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Le panneau en pierres dures composé de différents jaspes, 
d’agates de Bohême et de bois pétrifiés provenant de la collection 
Gismondi1 montre une vue inhabituelle et inédite du quartier de 
Hradcany dominant la ville de Prague. On y identifie le palais 
Schwarzenberg construit en 1545-1567 pour Jan Lobkowicz et 
acquis par les Schwarzenberg en 1719. C’est sans doute le plus 
beau palais Renaissance de la ville: il est entouré par des demeures 
de l’époque ayant appartenu aux familles Trautson, Berck et 
Duba, et se situe en face du château de Prague. Il abrite désormais 
des expositions de la Galerie Nationale. 
Ce panneau en pierres dures est un apport précieux à nos 
connaissances des pratiques artistiques sous Rodolphe II2. On 

 
1 Je remercie la famille Gismondi et Eric Reymond pour leur confiance ainsi que, le 
Professeur Carmelo Occhipinti et David Mandrella. 
2 Provenance sans doute de Rodolphe II, Empereur du Saint-Empire romain germa-
nique (1552-1612); Collection J. Rosenthal, France 2003; Vente Sotheby’s, Londres, 
Trésors du 03/07/2019, lot 11. 
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peut le comparer avec deux dessins: le premier a été réalisé par 
Roelandt Savery (1576-1639) et illustre le palais Schwarzenberg 
sur la colline Hradcany (Ottawa, musée national du Canada).  
Il est daté entre 1603 et 1605 et serait, selon Joaneath Spicer3, l’un 
des premiers dessins de l’artiste lors de son arrivée à la cour du 
souverain4. Le second dessin de comparaison est l’œuvre de 
Pieter Stevens (1567-1624)5. Daté de 1605, il s’inspire de 
Roelandt Savery. Nous le connaissons grâce à une copie réalisée 
en 1840 par Rudolf  Maria Burde (1812-1840) pour un facsimilé 
intitulé La route vers le château de Prague conservé à la galerie 
Narodin de Prague6.  Une annotation est visible au verso: 
«d’après Peter Stevens octobre 1605». 
Le souvenir de Rudolf  Burde nous a permis d’identifier notre 
panneau en pierres dures car les deux œuvres offrent de 
nombreuses similitudes. Notre plaque en pierres dures possède 
un cadrage plus large, qui intègre à la vue urbaine, l’orée d’une 
forêt et, au loin la cité de Prague telle, une fenêtre ouverte sur ce 
paysage7. 
La publication de Teréz Gerszi8 a montré la relation étroite 
qu’entretenaient les artistes comme Roelandt Savery, Paulus van 
Vianen, Pieter Stevens et Pieter Brueghel et leurs influences 
réciproques sur un même sujet. C’est aussi le cas des deux œuvres 
graphiques qui sont à l’origine de notre panneau. 
Nous connaissons un autre exemple avec le Cabinet aux Armes 
du Prince Karl I von Liechtenstein conservé dans les collections 
princières de la famille Liechtenstein à Vaduz9 et, les dessins de 

 
3 Le dessin illustrant le palais Schwarzenberg, conservé à Ottawa, au musée national 
du Canada (inv. 5524) a été identifié par Madame Joaneath Spicer en 1978 dans sa 
thèse. 
4 DRAWINGS FROM THE HOLY ROMAN EMPIRE 1982, pp. 164-166, fig. 60. 
5 Ce dessin a aujourd'hui disparu des collections de la galerie nationale de Prague. 
6 GERZI 1997, Teréz Gerzi a mis en rapport le dessin représentant La route vers le château 
de Prague par Rudolf Burde vers 1840 annoté au revers «d’après Pieter Stevens 1605» 
(Prague, Galerie Nationale, inv. K 1055) avec celui de Roelandt Savery de 1603-
1605 Le palais Schwarzenberg , pp. 130-145. 
7 Dimensions : 24 x 32,5 cm. 
8 GERSZI 1977. 
9 FUCIKOVA 1980 et Inv. SK599. 
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Pieter Stevens et Willem Nieulandt II qui ont servi de modèles 
pour les petits panneaux de ce meuble10. 
Les deux dessins du palais Schwarzenberg datés entre 1603 et 
1605 sont des éléments précieux pour notre œuvre en pierres 
dures; ils constituent probablement un terminus post quem pour sa 
réalisation et excluent peut-être, toute production de Cosimo 
Castrucci, décédé vers 1602. 
La mise en place de notre composition avec l'arbre sur la gauche 
se détachant sur la vue aérienne de Prague, les architectures 
stylisées des palais sur la droite, sont caractéristiques des paysages 
de cette période. Le panneau de la collection Gismondi est 
élaboré avec une grande délicatesse alliée à une minutieuse 
découpe des lapidaires polis11. On observe la progression 
chromatique des tesselles dans l'espace visuel du panneau. Ces 
œuvres s’inscrivent dans les années 1600-1610 et sont, pour la 
plupart, redevables à la production des Castrucci. 
Le plateau de table en pierres dures du Musée de l’Argenterie du 
palais Pitti de Florence est comparable à notre œuvre12. Tous 
deux ont en commun cette même mise en page des scènes et un 
chromatisme semblable. Les paysages sont animés de 
personnages aux corpulences compactes émanant du vocabulaire 
graphique de Roelandt Savery13. L’interprétation en pierres dures 
y est remarquable: le passage entre les différents médiums n’a rien 
modifié au style du maître néerlandais au regard de la feuille de 
Rudolf  Burde d’après Pieter Stevens laquelle montre, des 
personnages au canon plus altier que ceux de Savery. 
Le développement des paysages pittoresques et forestiers, la 
représentation de la vie quotidienne en terre bohémienne devient 
un style inhérent à l’art pragois sous toutes ses formes. Leurs 
conceptions avaient aussi comme finalité de créer des tableaux 
de pierres issues des sols bohémiens. Néanmoins, nous pouvons 
observer la présence de jaspes de Lorraine au coloris rouge-

 
10 VINCENT 1987, p. 168, figg. 13 et 14. 
11 La marqueterie en pierres dures est collée sur une plaque en ardoise. 
12 GIUSTI 1992 et Inv. 1907-1507. 
13 SPICER 1996, p. 205, fig. 8. 
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orangé pour évoquer les toitures des maisons, ce minéral étant 
importé de Florence par les Castrucci. Le Paysage avec un obélisque 
daté avant 1611 et le Paysage avec le sacrifice d'Isaac des années 1600 
conservés au Kunsthistorisches Museum à Vienne14 témoignent 
de ce goût. 
Parallèlement à ces compositions, un petit corpus de vues 
topographiques réalisées dans l’atelier de la famille Castrucci 
montre l’intérêt pour le « vedutisme » ou pour des 
représentations réalistes et cette tendance se reflète dans notre 
œuvre. La plus célèbre étant La vue de Prague sur la colline Hradcany 
et ses remparts qui présente un autre point de vue de la cité conçue 
en 1606 par Giovanni Castrucci appartient au 
Kunsthisthorisches Museum de Vienne15.  
Les collections princières du Liechtenstein à Vienne possèdent 
une autre vue, plus ancienne, par Cosimo Castrucci de la cité 
médiévale de Florence avec l’Arno et un pêcheur16 témoignant d’un 
savoir-faire qui s’est diffusé par les échanges artistiques mais aussi 
par l’entremise de cadeaux diplomatiques entre les cours 
princières d’Europe. 
 
 
  

 
14 ART OF ROYAL COURT 2008 et Inv. 3397 et inv. 3411. 
15 PRAGER PALAIS 2018 et Inv. 3060. 
16 Inv. SK1649. 
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