1L DISEGNO IN FRANCIA

senter le naturcl, ct a bien faire les umbres», 30 (Tory, 1529); «pratique de
perspective, donnant 3 intendre comment il faut par raison naturele, estant
constitué un centre, y faire correspondre toutes lignes procedantes du
poinct de la veu, sclon la portée de ses rayons: ct ce pour afin que la platte
paincture appliqué pour ornement aux scenes, representast des apparences
de bastimens relevez: et que certains traictz miz en superficies plaines, sem-
blassent les uns approcher et les autres reculer», 84 (Martin, 1549); «Si deux
peintres sefforcent de represencer au naturel quelque vyf protraicr, il est
impossible qu'ilz nc sc rencontrent en mesmes traictz et lineamens, ayans
mesme exemplaire devant eulx», 42 (Du Bellay, 1549-1553); «inventions
excogité... icy pourtraictes et representées en place figurer, 88 (Trivmphe de
Henri, 1551); «choses representées par les figures cy apres chaschune 4 son
endroict umbragées en plawe peintures, 88 (Zriomphe de Henri, 1551);
«cestuy-la sans user aucun finction représente le vray de chascune action
comme un qui sans oser sesgayer davantage, rapporte aprés le vif un
naturel visages, 151 {Du Bellay); «et faudroit pour le tepresenter [scil.
I'Oracle Dodonea} qui'en un endroit et en perspective de lontaine fust
peinte une forest de chesnes», 66 (Pontus de Tyard); «la platte peinture ct
le relief... sont les deux manicres de representer quelque figures, 92
(Vigenere, 1578); «ce qui leur sert d'un premier esbauchement, comme en
aros, tant pour les contenances, que pour les mesures, qu'ils accomodent
puis apres avec d'autres traices plus particuliers, qui ne se peuvent pas rep-
resenter par ceste ombre», 65 (Vigenére, 1615); «car il y auroit bicn de la
difference enrre un tableau fair de blanc et noir, representant une figure
humaine, et un autre d’'une meme figure de marbrer, 106 (Bosse, 1649);
«on dit que les conrours sont beaux et bien prononcéz, lorsque dans lcs
ouvrages de peinture ou de sculpture les membres des figures sont des-
SCIgNCZ avec SCience et art, pour representer un beau naturels, 38 (Félibien,
1676); «Representer. Faire une image ou peinture d’'un objer, qui nous le
fasse connoistre tel qu'il est. Un miroir represence les choses au narurel. Un
peintre habile represente toutes choses au naturel, d’actions et de passions.
Il est representé en pastel, en cire, en bronze, 3 mi-corps, 2 cheval»
(Furetiere, 1690); «basse-taille. Bas selief. Quvrage de sculpture dans lequel,
ce qui y est representé est attaché au fond et n'en sort qu'en partic, 2 la dif-
ference des ouvrages de plein relief et de ronde bosse», 121 (Dictionnaire
1694).

Ressemblance: «le mot de portraire est un mot general, qui s'estend 2 tour ce
quon fait lors quion veut titer la ressemblance de quelque choses (Félibien,
1676). )

Ressembler: «veri figuram dicere. Claud. Resembler au vif et au naturels, 26
(Estienne, 1552); des poémes plus parfaictz doibvent ressembler aux craitz
du bon peintre, qui prend cure de rendre au vif la nature», 36 (Tahureau,
1554); «si sa main w'en ouvie bien, et si son portrait ensemble n'est riche,
ct quil ne ressembler, 36 (Tahureau, 1554).

Restauration: «restauration ou raccoustrement des ouvrages apres quelques
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faultes advenues», 58 (Martin, 1553).

Retracrio: «raccourcissement, retractio», 98 (Nicot, 1600).

Revestement: «a Pierre Bontemps, imager, pour avoir vacqué tant au repare-
ment de la figure du Laocon en cuivre que 2 mousler en cire les mousles
pour jetter et fonder en cuivre les deux longues piéces de basse taille pour
servir aux deux costés de revestement et ornement de la ﬁgurc du Tybre»,
58 (Laborde, documento del 1540-1550).

Riche: «mais pour neant tu aurois fait si beau tout 'ornement de ton riche
tableau, si tu n'avois de la lineature de son beau nez bien pourtrait la pein-
ture», 35 (Ronsard); «embellir leur gent ouvrage, riche d’or et de couleurs»,
36 (Tahurean, 1554); «et encor que son pinceau, pour mieux farder son
tableau, ne se monstre jamais chiche de la couleur la plus riche», 36
(Tahureau, 1554); «si sa main n'en ouvre bien, et si son portrait ensemble
mest riche, ct qu'il ne ressembler, 36 (Tahurcau, 1554).

Rilievo: «poi in alcuni nicchi si potrd fingere delle figure di tutto rilievo et
ancora qualche historietra finta pur di bronzo», 104 (Serlio 1545); «di
megio relievos, 112 (Primaticcio); «che cosa sia la perfezzione dell’arte del
disegno nel lineare, dintornare, ombrare e lumeggiare, per dare rilievo alle
cose della pittura, e con retto giudizio operare nella sculturan, 47 (Vasari,
1568); «ombrare. Fare ombra. Lat. inumbrare. Appresso i pittori dicesi
ombrare, per far quel lavoro, che essi chiamano ombre, cio2 colori piti e
meno oscuri, per dare alle loro pitture il dovuto rilievor, 118 (Baldinucdi,
1681).

Ritratto: 52 (Giovio a Francesco [l Sforza, 1535); «ritratto della testa del car-
dinale di Ferrara il quale non ¢ finito», 53 (inventario estense, 1573).

Rond: «y fur si songneusement observé que la ligne ou niveau ne pourroient
estre plus justes, et West homme tant ait oeil clair et subtil qui de prime
face n'eust affermé le tout estre construict et dressé de ronde bosse», 120
( Triomphe de Henri, 1551); «globosus, faict en rond et massify, 129 (Estien-
ne, 1552); «circino, mesurer au compas, compasser, arondir, faire rond.
Circinare. Ovid. Environner, tournoyer au tour, circuir, 40 (Estienne,
1552); «globo. Plin, faire en rond... globari in rowndicatem. Plin.
S’arrondir», 118 (Estienne, 1552); «rondes tout 2 I'entour ainsi qu'un terme
arondi d’artifice que soutiens ferme un royal edifices, 119 (Ronsard, 1555);
«basse-raille. Bas relief. Ouvrage de sculpture dans lequel, ce qui y est repre-
senté est attaché au fond er n'en sort qu'en partic, 2 la difference des
ouvrages de plein relief et de ronde bosse», 121 (Dictionnaire 1694).

Rotundatio: «ombra ex obscuris, quae in columnis rotundatio vocant», 115
(Boulenger, 1627).

Rotundatus: canaglyphi seu eminentis duo sunc genera, aliud plenum anagly-
phum, le plein relicf, quoties imago vel simulachrum numeris omnibus
absolutum est, undequaque rotundatum, ex se aptum, non aliunde, cuius-
modi statuae omnes», 121 (Boulenger 1627).

Rotunditas: «globo. Plin, faire en rond... globari in rotunditatem. Plin.
S'arrondir», 118 (Estienne, 1552).
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Rotundus: «non tamen ut coram quae sunt, vereque rotunda, sed quasi adum-
bratim paulum simulata vedentur», 71 (Lucrezio); «stellae globosae et
rotundae», 118 {Cicerone).

Rouge: «crayon rouge», vedi Crayon; «de la croye ou de la terre rouge», 180
(Martin, 1547).

Rubrica: «item rubricae copiose multis locis eximuntur», 179 (Vitruvio); «nihil
necesse est admonere rubricam terram esse rubram qua pictores et fabri
materiarii utunturs, 179 (Philandrier, 1544); «rubricam synopicams, 179
(Philandrier, 1544); «de la Croye, ou Crée, Creta, Croye rouge, rubrica.
Croye clere comme argent, Creta argentaria. Une espece de croye verde,
qu'on appclle Verd de Terre, Creta viridis, B. ex Vitru. Une espece de croye
teincte de pourpre, de quoy les peinctres besongnoyent, Purpurissumy,
138, 179, 180 (Thierry, 1561); «erra rubentis coloris, et minio proxima,
Colum. lib. de Arboribus, cap. 17 ad finem... Plin. lib. 35 cap. 6, Ex
reliquis rubricae generibus fabris utilissima Aegyptia et Africana: quoniam
maxime sorbencur. Picturis autemn apta nasciunt in ferrariis meralliss, 139
(Esticnne, 1573); «sinopis, vel rubrica, sinopis, Grecis miltos, iocinoris col-
ore, inde couleur de synople», 138 (Grégoire, 1574); «creta sive rubrica,
275 (Boulenger, 1627); «rubricae aut terrae sanguinae», 162 (Boulenger,
1627); erudis et imformis designatio totius operis, carbone, plumbo vel
rubrica impolite designatum opus», 162 (Boulenger, 1627).

Rudis: «pICtoris Itaque est levi linearum ductione primum opus conficere, sed
antea adhuc graphydis conceptione quasdam rudiores ducit notas, ante-
quam ad lineamenta veniag, vel animo lineas ducendo concepras sequiturs,
160 (Grégoire, 1574); «rudis ct informis designatio totius operis, carbone,
plumbo vel rubrica impolite designatum opus», 162 (Boulenger, 1627);
«hoc igitur in hac re tenendum, homines primum carbone et cretacea
graphide, avec le crayon, rudi Minerva lincas duxisse, vulgo vocant griffon-
ner, deinde excudisse, sculpsisse, rasisse ebur, nativis coloribus animasse»,
135, 154, 162 (Boulenger, 1627); «rudi Minerva carbone, rubrica vel gale-
na, sine coloribus adumbraverimus», 135, 162 (Boulenger, 1627).

Ruditer: «esbaucher, ruditer inchoare», 65 (Nicot, 1606).

Sandaracha: (Philandrier, 1544); 250, 253 (Grégorie, 1574).

Sangnine: «terre sanguine», 180 (Martn, 1553); «nous en avous encore une
autre espece qui est plus desiccatif que susdit, duquel les peintres font des
crayons 4 pourtraire, quils appellent pierres sanguines, elle est fort propre
pour contrefaire les visages apres le naturel: elle est composée d'un grain
fort subtil. Il y a autre espece de sanguine, qui est fort dure», 181, 182
(Palissy, 1580); «wune sanguine Cest une pierre de couleur sanguine, fort
polics, 180 (Nicot, 1584); «lc plus facile expedient et abregé est avec le
croyon de pierre noire ou de sanguine qui servent tant pour le profil que
pour former les ombrages dedans le vide», 161, 181 (Vigenere, 1615); «pic-
toris stylus, seu cretacea graphis, est frustum oblongum rubricac aur terrac
sanguineae», 162 (Boulenger, 1627); «ures bonne sanguine bien douce et
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bien grasscr, 182 (Bosse, 1645); «crayons pour desscigner, qui sont ou de
craye blanche pour rehausser, ou de pierre noire pour ombrer, ou de san-
guine. On dit le premier crayon d’un tableaux, pour dire la premier pensée,
I'esquisse, le premier dessein», 61, 154 (Félibien, 1676); «Sanguine est aussi
une pierre fossile fort rouge qui a sa propre mine, qui sert aux peintres 2
faire des crayons et aux orfevies A brunir et 2 faire le vermeil doré
(Furetiere, 1690).

Sanguinea: «rubricae aut terrae sanguinae», 162 (Boulenger, 1627).

Scaenographia: «scacnographia est frontis et laterum abscedentium adumbratio
ad circinique centrum omnium linearum responsus», 84, 118 (Vitruvio);
wscacnographia, quasi adumbraca description, 27 (Budé, 1508); «perspettiva
& quella cosa che Vitruvio domanda scenographia, cioe la fronte et li lati di
uno edificio et ancho di qualunque cosa o superficie o corpo, la qual per-
spettiva consiste in tre linee principali», 84 (Serlio/ Martin, 1545); «Nicot
1584); «unde patet in hac graphices parte praecipuum esse usum mensu-
rarum, sive prima operls in plano configuratio spectetur, sive operis adum-
brata spccics, illam ignographiam Gracci dicunt, hanc sciographiam,
Hermolaus Barbarus scenographiams», 132 (Montjosieu, 1585).

Scalpere: 42 (Philandrier, 1552),

Scalprum: «scalprum... Colum. Instrument 2 racler ct ratisser, ou couper ct
tailler. Scalprum, un burin. Scalprum, une rape. Scalprum librarium.
Sveton. Un canivet, un trencheplume. Scalprum sutorium. Horat. Un
trenchet. Scalprum fabrile. Liv. Un ciseau de masson. Scalprum chirur-
gicum. Cels. Une lancerte», 196 (Estienne, 1552).

Scalptor: sscalprot..., Plin. Tailleur, ou Graveur», 191 (Estienne, 1552).

Scalptura: «laudat et Pasitelen qui plasticen matrem caelaturae et statuariae
scalptul“aeque dixic e, cum esset in omnibus his summus, nihil Unq UL
fecit antequam finxit», 68 (Plinio il Vecchio); «scalptura... Plin. Taillurc ou
gravure», 190 (Estienne, 1552).

Scéne: «pratique de perspective, donnant 2 intendre comment il faut par rai-
son naturele, estant constitué un centre, y faire correspondre toutes lignes
procedanres du poincr de la veu, selon la portée de ses rayons: er ce pour
aﬁn qUC fa plat[ﬁ Paiﬂcrllrﬁ appllqué POU[ ornement aux scenes, represen-
tast des apparences de bastimens relevez: et que certains traictz miz cn
superficies plaines, semblassent les uns approcher et les autres reculers, 84
(Martin, 1549).

Scénographe: 85 (Sceve, 1561).

Scénographie: des racourcissementz de la maieur part des edifices qui sont en
Rome en Iralic ct dchors», 39, 40, 94 (Serlio, Van Aelst, 1545); «perspec-
tive, celle que nostre Vitruve appelle Scenographie, qui comprend non
seulement le front et les costez d'un edifice, ains qui plus est toute forme
soit ou superficie ou corps», 84 (Serlio/Martin, 1545); «Vitruve veult que
I'architecte ne soit ignorant de scenographie, c’est a dire perspective, cela est
afin qu'ou les essences materieles seront esloignées de Poeuil, il face croistre
et aggrandir leurs membres: car autrement sil les tenoit pareilz aux proches
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de la veuer, 208 {Goujon, 1547); «scenographie est 'adumbration ou ren-
fondrement avec la racourcissure du front er des costez d’un edifice, faicte
par lignes qui respondenct toutes a un centre et cela se nomme commune-
ment perspectiven, 41, 84 (Martin, 1347); «Scenographia dicicur quasi sce-
nae imaginaria excitatio», 44 (Estienne, 1573).

Schizzare: «accostatosi con un carbone alla tavola, contorné de’ primi segni,
schizzati solamente, una fila di figure ignude maravigliose», 137 (Vasari,
1550).

Schizzo: «schizo», 52 (Jacopo d’Atri al marchese di Mantova, 1499); «schizzo»,
52 (Giovio a Francesco II Sforza, 1535); «schizzon, 54 (Aretino a Vasari,
1538); «Sua Maesta mi disse che invero la non ne aveva nessun schizzo, ma
che P'aveva bensl ben a la mentes, 51 (Carteggio d'arze, lettera del 1546);
«schizzo», 52 (Varchi, 1546); «schizzon, 52 (Pino, 1548); squelli che son
tocchi leggermente et apena accennati con la penna o aluo, si chiamano
schizzi», 52 (Vasari, 1550); «perché dal furor dello artefice sono in poco
tempo con penna o con altro disegnatoio o carbone espressi solo per tentare
Panimo di quel che gli sovviene, percid si chiamano schizzin, 136 (Vasari,
1550 ¢ 1568).

Science: «science de pourtraictures, 140 (Pellegrin, 1530); «des principes de
geometrie, qui sont necessaire i ceste sciencen, 33 (Sagredo, 1536); «cience
de perspectiver, 33 (Sagredo, 1536); «science d’architecture», 15 (Sagredo,
15306); «entre les autres sciences requises a decorer 'architecture, ou art de
bicn bastir geometrie et perspective sont les denx principales: et West aucun
digne d’estre estimé architecte, s'il n'est preallablement bien instruict en ces
deux», 206 (Goujon, 1547); «arts mecaniques, des sciences, disciplines,
professions et mestiers», 16 (Vigenere, 1578); «science et artifices, 101
(Vigenere, 1578); «on dit que les contours sont beaux et bien prononcéz,
lorsque dans les ouvrages de peinture ou de sculpture les membres des figu-
res sont desseignez avec science et art, pour representer un beau naturcly,
38 (Pélibien, 1676); «La science du peintre est de bien ménager les clair
d’un tableau, les teintes, les ombres, les enfoncemens» (Furetiere, 1690).

Scientia: «architectum oportet graphidos scientiam habere, quo facilius exem-
plaribus pictis, quam velit, operis speciem deformare valeam, 68 (Vitruvio).

Scorciare: «piuttosto cose celesti, acree et volatili che cose terrene, esercitato per
saper fare talmente scorciar le figure che quantunque nel luogo dove saran-
no elle siano cortissime et monstruose, nondimeno alla sua debita distanzia
si veggono allungare et rappresentare il vivo proporzionato», 94, 95 (Scrlio,
1540); «se vorrai ch'ella scortia giacendo sopra il piano, fa’ ch'ella sia cinque
di quei quadri che scorciano et veduta dal modello o dal vero fara Pufficio
suo. Mais s'il entendoit qu'on la veist raccourcye estant gisante sur le plant,
prenne garde 4 luy faire oceuper cing des quarrez raccourcissans, et par ce
moyen clle n’cxcedera iamais ny de plat ny levée en piedz, la mesure qui luy
sera convenable», 97 (Serlio/Martin, 1545); «i casamenti che saranno in
maestd, 1 casamenti che scurdano, maisonnages estans en apparence, basti-
mens qui raccourciront», 212 (Serlio/Martin, 1545); «le figure che guarda-

485



C. OCCHIPINTI

no in su scortano e sfuggono e questi i chiamiamo dal di sotto inst, ch’han-
no tanta forza ch'eglino bucano le volte, € questi non si possono fare sc non
si ricraggono dal vivo o con modelli e in altezze convenienti non si faranno
fare loro le artitudini e le movenze di tali cose», 97 (Vasari, 1550, 1568); «
bellissima una stanza chiamara il padiglione, per essere tutta adorna con par-
umenti di cornici, che hanno la vedura di sotto in su, piena di molte figure,
che scortano nel medesimo modoa e sono bellissimer, 57, 98 (Vasari, 1568).

Scorcio: «sopra questo piano et su per queste scale il bon pittore haveria ben
sugietto da travagliarsi in colocar figure in diversi modi, in piedi, a sedere
sopra li gradi, et distesi per terra in scortio, in questo modo ct con qucsta
misura, Mais sur ce plant et desseing de ces montées un bon paincere auroit
assez de subgect pour y loger des figures de divers actes, comme seroient
aucunes en pied, les autres assizes sur les degrez, et d’autres couchées en
terre se monstrans accourstess, 97 (Serlio/Martin, 1545); «li scurui, les
raccoursissemens», 97 (Serlio/Martin, 1545); «in scurtio, en r'accourcisse-
ment, raccourcissanty, 97 (Serlio/Martin, 1545); «quadri in scurtio, quar-
rez, 1 accourcissans», 97 (Serlio/Martin, 1545); «posto in scortio, mis en
raccourcissement», 97 (Serlio/Martin, 1545); «voltarc degli archi in scor-
tio, les arches ou voultures en raccourcissements, 97 (Serlio/Martin, 1545);
«questa scala & in scortio per fianco, I'altra scala viene ad essere in profilo,
'une de ces montées se raccourcit par le flanc, et 'autre vient estre en pro-
fil», 212 (Serlio/Martin, 1545); «in faccia et in scurtio, de front et en rac-
courcissant», 212 (Serlio/Martin, 1545); «in maestd, de fronm, 212
(Serlio/Martin, 1545); «quello in faccia et quello in scurtio, celle de front
et Pautre qui se raccourcitn, 212 (Serlio/Martin, 1545); «hanno avute gli
artefici nostri una granciissima avvertenza nel fare scortare le figure, cioé nel
farle apparire di piti quanticd che elle non sono veramente, essendo lo scor-
tio a noi una cosa disegnata in faccia corta, che a I'occhio venendo innanzi,
non ha la lunghezza o la altezza che ella dimostra: tuttavia la grossezza, i
dintorni, Fombre et i lumi fanno parere che ella venga innanzi, e per questo
si chiama scortor, 102 (Vasari, 1550, 1568); «direi anche scorcio esser quel-
lo che fa apparire le figure di pili quantith ch'elle non sono, cioé una cosa
disegnara in faccia corta che non ha l'altezza o lunghezza cWella dimostra,
tuttavia la grossczza, i dintorni, 'ombre ¢ i lumi fanno parere chella venga
innanzi o si tiri indietro», 95 (Baldinucci, 1681).

Scortare, vedi Scorciare.

Sculpere: «figurare, pingere, sculpere, protrahere, designare, lanire, celare quasi
idem significant, 66 (Le Bégue, 1432); «sculpere. Pli. Tailler, Graver», 121
(Estienne, 1552).

Sculpror: (Philandrier, 1552); «sculptor... Plin. Tailleur, Graveur», 191 (Estien-
ne, 1552).

Sculptura: «caclatura cst quac auro, argento, acre, ferro, opera efficit. Nam
sculprura etiam lignum, ebur, marmor, vitrum, gemmas, praeter ea quae
supra dixit, complectitur, 193 (Budé, 1557)

Sculpture: «tels triumphes futurs adombrez par figures contenoit 'arc natal
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en tableaux et sculptures», 117 (Dorat, 1551); «precellence de la sculpture
et de la peincuren, 131 (Vigenere, 1615); <hoc igitur in hac re tenendum,
homines primum carbone et cretacea graphide, avec le crayon, rudi Mi-
nerva lineas duxisse, vulgo vocant griffonner, deinde excudisse, sculpsisse,
rasisse ebur, nativis coloribus animasse», 133, 154, 162 (Boulenger,
1627); «on dit que les contours sont beaux et bien prononcéz, lorsque
dans les ouvrages de peinture ou de sculprure les membres des figures sont
desseignez avec science er art, pour representer un beau naturel», 38
(Félibien, 1676); «basse-taille. Bas relief. Ouvrage de sculpture dans
lequel, ce qui y est representé est attaché au fond et wen sort qu’en par-
tie, 4 la difference des ouvrages de plein relief et de ronde bosser, 121
(Dictionnaire 1694),

Segment: «grans espetiz Zeusins Apelliens... ordinateurs de specieux segmens»,
31 (Viator, 1521).

Segno: «minimo segno di carboner, 53, 137 (Leonardo).

Sfuggire: «le figure che guardano in su scortano e sfuggono e questi li chiamia-
mo dal di sotto inst, ch’hanno tanta forza cheglino bucano le volte, e questi
non si possono fare se non si ritraggono dal vivo o con modelli ¢ in altezze
convenienti non si faranna fare loro le attirudini ¢ le movenzce di tali cosen,
97 {Vasari, 1550, 1568).

Sigillare: wigillo... Cic. Faire images enlevées ou de relief sur vasselle d’or ou
d’argent, Ouvrer a personnages», 121, 191 (Estienne, 1552},

Signare: «signo... Virg. Signer, Marquer... Nomina signata saxo. Ovid.
Epitaphe engravé en pierres, contenant le nom d’aucun. Carmine saxum
signare. Ovid. Escrire et graver en la pierre du rombeau un epitaphe en
carme, Escrire sur la tombe un epitaphe en vers», 121 (Estienne, 1552).

Signe: «vatier ou enrichir de fucillages ct divers signes a toute plenutuder, 24
(Viator, 1505); «punctus, dit if, est cuius pars non est, c’est & dire le point
est ung signe qui ne peut estre diviser, 30 (lory, 1529).

Signum: «signa... Cic. Images. Signis aspera pocula. Virgil. Vasselle d'or ou
d’argent 2 bosses et images enlevees, daedala signa. Lucret. Images faictes
ingenieusement et de grand artifice. Spirantia signa. Virgil. Tmages si bien
faicres au naturel, qu'il semble qu’elles soyent vivess, 121 (Estienne, 1552);
«eorum qui signa faciunt quae quaqua versus spectentur naturae Opus acm-
ulantum, 92 (Montjosien, 1585); «alii enim ex molli materia signa faciunt,
alii ex fusili, alii ex dura», 93 (Montjosieu, 1585).

Sinopis: 179 (Philandrier, 1544); «sinopis... Color quidam nativus seu rubri-
ca. Plin. lib. 35 cap. 6, nascuntur sinopis, rubrica, practonium, melinum,
eretria, auripigmentum. Sinopis invenrta est primum in Ponto, inde nomen
a Sinope urbe. Nascitur et in Aegypto, Balearibus, Africa: sed optima in
Lemno et in Cappadocia. Effossa et in speluncis. Quae saxis adhaesit, excel-
lit. Glebis suus color, extra maculosus. Hacque usi sunct veteres ad splen-
dorem. Species sinopidis tres, rubra, et minus rubens, et inter has media.
Pretium optimae in libras XIII denarii. Usus ad penicillum, aut si lignum
colorare libeat, 139 (Estienne, 1573); «sinopis pontica», 139 (Grégoire,
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1574); «sinopis, vel rubrica, sinopis, Grecis miltos, iocinoris colore, inde
couleur de synople», 138 {Grégoire, 1574).

Soigncusement: «industrie. Columel. Diligemment, avec grand travail,
soingneusement, par industrie, ingenieusement, industrieusement», 37
(Estienne, 1552).

Solerte: «solerte... Adverbium. Cic. Subtilement, Ingenieusement, Finement»,
76 (Estienne, 1552).

Solidus: «sicuti in Hamano crucifixo, lucem ipsam exprimentibus umbris,
adeo feliciter protulit, ut repraesentara corporum veritate, ingeniosi etiam
artifices, quae plana essent, velutt solida mirarentur», 47, 99 (Giovio).

Splendeur: «apres quand on a bicn enduyt tout cela avec la truelle, et froeré
pardessus pour luy donner sa polissure, on vient a y coucher les coleurs,
qui en rendent leurs brillemens et splendeurs plus luysantes et de meilleur
grace», 88 (Martin, 1553); «or il vaut mieux louer Partifice de la peinture:
et en premier lieu de ce quayant appliqué A Pentour les mieux aimées et les
plus agreables pierres, ne les 2 pas contrefaitres avec des couleurs, mais par
le moyen de la clareé et lumiere, leur adjoustant un esguillon de splendeur
semblable 4 Pestincellement des yews», 115 (Vigentre, 1578).

Splendidus: «regula generalis est, splendidos colores splendidis esse sociandos,
id est, adumbrandos», 253 (Grégoire, 1574).

Splendor: 107 (Plinio il Vecchio); «tonus... Plin. libro 35, cap. 5: deinde adiec-
tus est splendor, alius hic quam lumen: quem quia inter hoc et umbram
esset, appellaverunt tonon: commissuras vero colorum et transitus, armo-
geny, 116 (Estienne, 1573); «albus color, niveus ur nivis recentis, candidus
ut calcis recentis, ubi splendor, lacteus sine splendore, aqueus albus valde
dilutus, ut et seri», 252 (Grégoire, 1574); ¢primum nosse opere prerium est
in pictura absolura colores singulos tribus differentiis tanquam gradubus
distingui luce, umbra et splendore», 116 (Montjosieu, 1585); «inter lucem
et umbram splendor spectaturs, 116 (Montgjosieu, 1585).

Spissus: «spissus, espez, massify, 129 (Estienne, 1552).

Squisse, vedi Esquisse.

Squizzare, vedi Esquisser.

Squizzo: «esquisse, du mot italien squizzo», 61 (Félibien, 1676).

Statuaria: «Jaudat et Pasitelen qui plasticen matrem caelaturae et statuariae
scalpturacque dixit et, cum esser in omnibus his summus, nihil unquam
fecit antequam finxit», 68 (Plinio il Vecchio).

Stento: 54 (Vasari, 1550).

Stereometria: 26 (Lefevre d’Etaples, 1506).

Stile: «prima déi incominciare a disegnare con carbone, e tor la misura delle
figure, e fermare con stil d’argenton, 137 (Cennini); «wogli lo stile d’argien-
to e va ricercando su per gli contorni e stremitk de’ tuo’ discgni», 137
(Cennini); «fatei ¢ di stile e di penna o d’acquarello», 172 (Vasari, 1568).

Stile: «petit ferrementr, 69 (Vigeneére, 1578); des stiles ou ferrements chauds»
(Vigenere, 1578).

Storia in chiaroscuro: 104 (Serlio, 1545); «storia in chiaroscuros, 106 (Vasari,

488



IL DISEGNO IN FRANCIA

1550).

Structura: «tota res aedificatoria lineamenas et structura constituta estr, 46
(Alberri).

Structure: «proportion des membres d’icelles structuress, 88 (Triomphe de
Henri, 1551); «Fart de bien et raisonnablement bastir, consist en lineamens
et structure», 241 (Martin, 1553).

Stuc: «ouvrage de stucgy, 90 (Laborde, documento del 1540-1550); «espaces
et sieges de merveilleusement bonne grace aux images de stuc ou tableaux
de platte peinture», 86, 87, 89 (Martin, 1553); «descriptions de fruictages,
& guise de cornes d’abondance apposées de costé et d'autre en des stucs ou
platte-peinture, pour les renfermer avee art, ct leur servir de comparti-
mentr, 92 (Vigenere, 1578); «taillées avoit en stuc, marbre et aerainy, 128,
129 (Scéve, 1561).

Stylus: «stylus... Cic. La touche dequoy on escrit sur tablettes. Stylus. Columel.
Toute chose ague et poinciue, soit de bois ou de fer, ou autre matiere.
Stylus. Cic. La maniere d’ecrire», 153 (Estienne, 1552}; «enim molliores
sunt styli quos vocant coroyons: alii enim duriores et qui chartam inci-
danw, 160 (Grégoire, 1574); «styli cretacei longiusculi», 160 (Grégoire,
1574); «in laminis ducto primum metallo, styli cuspide paulum retusa ex
altera parte tabulae forma procuditur, ut in aversam partem surgat opus»,
160 (Montjosieu, 1585); «pictoris stylus, seu cretacea graphis, est frustum
oblongum rubricae aut terrac sanguineae», 162 (Boulenger, 1627).

Subtil: «trecez subrilzs, 28 (Perréal, 1527-1528); «pinceaux d’argent qui font
maint trait subtils, 145 (Lemaire de Belges, 1549); «cizelé et gravé par sub-
til art d’orfaverie», 194 (Zriomphe de Henri, 1551); industrieux et subtil
artifice d'iceulx bastmentss, 88 (7rfomphe de Henri, 1551) «y fur si
Songneusemcnt ObSQWé que 13 ligﬂe ou niveau ne POﬂrrOiCﬂt estre Plus
justes, et est homme tant ait U'oeil clair et subtil qui de prime face neust
affermé le tout estre construict et dressé de ronde bosse», 120 (Triomphe de
Henrs, 1551); «i perd en blanc yvoirc un trait d'une couleur noire, le
coulant d’un art subtil avec son léger oustils, 149 (Baif, 1552); «artizans
subtilzn, 36 (Tahureau, 1554); «main subtile ouvrierer, 199 (le Févre de la
Boderie, 1584).

Subtilement: «celature subtilement menée», 194 (Triomphe de Henri, 1551);
wne jagaye subtillement burinée et dorée... mignonnement gravée et
doréer, 196 (Triemphe de Henri, 1551); wacute, acutius, acutissime. Adver-
bium qualitatis. Subtilement, Ingenieusemenw, 76, 199 (Estienne, 1552);
«ngeniosc... Adverbium. Ingenicusement, Subtilement, D’esprits, 76
(Estienne, 1552); «solerte... Adverbium. Cic. Subtilement, Ingenieuse-
ment, Finement», 76 (Estienne, 1552).

Subtilitas: «confessione inquit artificum in lineis extremis palmam adeprus est.
Haec est in pictura summa subtilitas. Corpora enim pingere et media
rerum est quidem magni opetis, scd in quo mulei gloriam tulerint: extrema
corporum facere et desinentis picturae modum includere, rarum in succes-
su artis invenitur. Ambire enim debet extremitas ipsa, et sic desinere ut
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promittat alia post sc, ostendatque ctiam quac acculeat. His verbis Plinius
opticen descripsit, 132 (Montjosieu, 1585); «quod si ad graphicen specte-
mus, ne hic quidem video cur haec subtilitas linearum tantopere com-
mendetur in pictore», 134 (Montjosieu, 1585); «Michaelis Angeli
Bonaroti, Raphaelis Urbinatis, Salviati, Polidori, Parmensis, Tiriani, alio-
rumque nobilium artificum, sed neminem animadverti affecrasse unquam
subtilitatem illam linearum», 134 (Montjosieu, 1585); «on doit entendre
de méme le mot de subtilitas, non pour donner l'idée d'une ligne cres
délide, mais de la précision ct de [a finesse du Dessein. Alnsi fa subtilité n'est
pas dans la ligne, simplement comme ligne, mais dans U'intelligence de l'art,
qu'on fait connoftre par des lignes», 39 (De Piles, 1699).

Subtilité: «Apelles épuisa toute la subtilité de 'art», 38 (De Piles, 1699).

Subtilius: «qui fingunt, caelant, aut pingune, debent primum menee formam
rei cuius similitudinem referre volunt, concipere et sibi primum typum
effingere: inde delineare subtiliusy, 51, 160 (Grégoire, 1574).

Superficie: «nous ferons une figure, qui est dicte en Euclides superficie plana,
quae est ab una linea ad aliam brevissima extensio in cxtremitates suas ca
recipiens», 30 (Tory, 1529); «superficie, ou plaine, et est comme dit
Bouille, la segonde et moyenne quantité aiant longueur e largeur sans
aucune profundité», 30 (Tory, 1529); «elevato dalla superficie, relevé de la
superficies, 86 (Serlio/Martin, 1545); «la superficie ha longitudine e lati-
tudine senza profonditd, longueur et largeur sans profundités, 40
(Serlio/Martin, 1545); «perspettiva & quella cosa che Vitruvio domanda
scenographia, ciot la fronte ecli fati di uno edificio et ancho di qualunque
cosa o superficie o corpo, la qual perspettiva consiste in tre lince princi-
pali», 84 (Serlio/ Martin, 1545); «perspective, celle que nostre Vitruve
appelle Scenographie, qui comprend non seulement le frone et les costez
d’'un edifice, ains qui plus est toute forme soit ou superficie ou corps», 84
(Serlio/Martin, 1545); «pratique de perspective, donnant 4 intendre com-
ment il faut par raison naturele, estant constitué un centre, y faire corre-
spondre toutes lignes procedantes du poinct de la veu, selon la portée de
ses rayons: et ce pour afin que la platte paincrure appliqué pour ornement
aux scenes, represcntast des apparences de bastimens relevez: et que cer-
tains traictz miz en superficies plaines, semblassent les uns approcher et les
autres reculers, 84 (Martin, 1549); «in omnibus illud observandum, ur
superficies cui pictura plana inducenda cst, sit optime a rimis et commis-
suris liberatas, 92 (Grégoire, 1574); «les raccourcissemens, les renfon-
dremens, les relevemens en un plain... ut quod est in plana superficie
emineat et exstet, quasique foras extuberet... In hoc generc nostro acvo
excelluiv Michaél Angelus Bonarota», 102 (Boulenger, 1627); «alterum
genus anaglyphi vulgo dicitur demi-bosse ou basse taille, semiplenum
anaglyphum prout magis minusve sculptura eminet supra superficiem
planam cui insidet, cuiusmodi sunt duae columpae Romae Tralani et
Antonini Pii», 121 (Boulenger 1627),

Symérrie: «j’ay ung peu de geomerrie par le compas et propre symetries, 28
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(Perréal, 1527-1528).
Symmetsia: «symmetria altera graphices pars est, quae summam venustatem
operis conciliatr, 132 (Montjosicu, 1585}.

Tableau: 61 (status des peinoes, 1496); «un grand pourtour pour I'un des
tablcaux qu'il convenoit faire en 'un des parquets contre les murs dedans la
grande gallerie dudit chasteaus, 90 (Laborde, documento del 1537);
«tableaux de paintures», 59 (Laborde, documento del 1537-1540); «pour
avoir vacqué durant le mois d’octobre & laver et nettoyer le vernis & quatre
grands rableaux de paintures appartenant au Roy, de la main de Raphael
d’Urbin», 59 (Laborde, documento del 1537-1540); «tableaux a frez», 90
(documento del 1540-1550); «le painctre qui, sur [e tableau avec le pinceau
mect la premiere couleur, et compasse le traicez et lineatures de san ouvrage,
faisant le gect pour y asseoyr les aultres riches couleurs», 34 (Corrozet,
1539); en chacun desquels quatre tableaux ils sont tenus faire une grande fig-
ure et par bas une petite histoire de blanc et noir et autres enrichissements»,
103 (Laborde, documento del 1541-1543); stableau de la figure de Laydan,
89 (Laborde, documento del 1540-1550); 72 (Budé, 1547); «pinacothéques
estoient liewx ou les antiques souloient tenir leurs tableaux de platte painc-
ture, vases d’argent enrichez de beaux ouvrages, tapisseries, accoustrements,
images de relief et autres ornements de maison. Nous appelons maintenant
ces lieux cabinetzs, 86, 87 (Vitruvio/Martin, 1547); «tableaux de plaistre
painctures, 87, 108 (Martin, 1549); «leur ouvroir est tout fin plein de
tableaux peines et 2 peindres, 145 (Lemaire de Belges, 1549); «tableaux de
rclicy, 87 (Martin, 1549); «Ce tableau estoit affiché dessus le plan d’'un
escaillers, 116 (Martin, 1549); «tableaus (Du Bellay, 1549); «sept tableaux
tous de rang, qui par vive peinturc adombroient clerement toute sa geni-
turer, 117 (Dorat, 1551); «tels triumphes futurs adombrez par figures/ con-
tenoit I'arc natal en tableaux et sculpruresy, 117 (Dorat, 1551); «tableau tour
neuf», 71 (Ronsard); «a sa forme commencé sus le deseing d’un tableaus, 74
(Ronsard, 1552); «mais pour neant tu aurois faic si beau tout I'ornemenc de
ton riche tableau, si tu n'avois de la lineature de son beau nez bien pourtrait
la peintures, 35 (Ronsard); «espaces et sieges de merveilleusement bonne
grace aux images de stuc ou rableaux de platte peintures, 89 (Martin, 1553);
«le peintre dans son tableau trasse la lineature, puis avec le pinceau I'enrichist
de sa peinture d’une et d’autre couleur vifve luy donnant forme naifves, 36
(Tahureau, 1554); «et encor que son pinceau, pour mieux farder son tablean,
ne s¢ monstre jamais chiche de la couleur la plus riche», 36 (Tahureay,
1554); «cartes mises en tableaux» (inventario di Anne de Monumorency);
«tableau peinct 2 umbres, 105 (inventario di Montmorency, 1561); «ainsi
d’un scul regard en bien petit tableau voyoit d’un grand pais le ciel, la terre
et eau», 128, 129 (Scéve, 1561); cengravez en tableau de durable matiere»,
199 (le Févre de la Boderie, 1584); «il faut faire comme quand on peint un
tableau, 12 ol on cache dessoubs les couleurs brusques et mornes, et met-on
au dessus les gayes et claires», 114 (Amyor, 1587); «faire et parfaire... tous les
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tableaux tant de couleurs qu'en camayeu de blanc ct noir, les arabesques et
autres ornemens de platte peinture de la vouste de la petite Gallerie neufve
du Louvre», 105 (documento su Dubreuil, 1601); «le jour d’une peinture,
cest le rayon de la clarté du jour, esclairant en droict poinct sur la peinture
et tableau pour faire apparoir [a grande beaulté d’icelle, opportunus prospec-
tus», 116 (Nicot, 1606); «premier esbauche d’un tableau» (Bosse, 1649);
«car il y auroir bien de la difference entre un tableau fait de blanc et noir,
representant une figure humaine, et un autre d'une meme figure de marbre,
106 (Bosse, 1649); «un tableau qui n'est que croquée, lorsque les parties n'en
sont pas arrestées et qui 0’y a rien de finy», 61, 76, 77 (Félibien, 1676);
«esbaucher un tablcaur, 77 (Félibien, 1676); «ce qui a donné lieu aux pein-
wes d'appeller camayeus les tableaux qui imitent ces sortes de pierres», 105
(Félibien, 16706).

Tabula: «in pinacothecis sunt pictz tabulz er staruen, 87 (Philandrier, 1544, da
Plinio il Vecchio); «encaustus... opus ita pictum. Martial. lib. I: encaustus
Phacithon tabula tibi pictus in hac ests, 130 (Estienne, 1573); «ce distique
de Martial au premier des ses Epigrammes: Encaustus Phagron tabula tibi
pictus in hacTést,/ Quid dbi vis Dipyrum qui Phagéthonta facis’», 130
(Vigenere, 1578); «alterum est eorum, qui quantum cuiusque corporis uno
aspectu cerni potest, id tanquam in tabula sibi imitandum proponunt», 92
(Montjosieu, 1585); «aut enim opus eminet e tabula, aut intus refugit,», 92
(Montjosieu, 1585); «illi monochroma est cum unus tantum color abulae
inducitur, umbra ramen et lux suis locis sparguntur. Quo picturae genere
claruit hoc saeculo in Iralia Polidorus, cuius extant mulra praeclara opera
Romae, foecundi admodum ingenii partus, Vidi etiam miniaturam eiusdem
generis, tam accurate perfectam ur in transitu colorum nihil desiderari pos-
sets, 133 (Montjosieu, 1585).

Tacheter: «vario... Plaut. Bigarrer, peincturer, taveler, tacheter, grivoler.
Marquerer, marteler, picquoter, faire de diverses couleurs... Variare acu
tapetia. Martialis. Diversifier de couleurs a aguille, peindre 2 Pauguille de
diverses couleurs», 24 (Estienne, 1552).

Tacheture: «variertas... Plin. Varieté, diversité, bigarrure de couleurs, tavelure,
tacheture, grivolurer, 24 (Estiennc, 1552).

Taille: «pitce de basse tailles, 58 (Laborde, documento del 1540-1550); cgravé
cn taillen, 192 (De Masure, 1552); «vaze d’argent doré faict 2 I'anticque,
raillé de basse taille», 192 (inventario del Montmorency, 1556); «taillées
avoit en stuc, matbre et aerainy, 128, 129 (Scéve, 1561); «apprit suivam-
ment et cn bricf, 2 graver er tailler, de creux et de relief, en bosse et basse
tailles, 128, 129 (Sceve, 1561); «alterum genus anaglyphi vulgo dicitur
demi-hosse ou basse taille, semiplenum anaglyphum prout magis minusve
sculptura eminet supra superficiem planam cui insider, cuiusmodi sunc
duae columnae Romae Traiani er Antonini Pib», 121 (Boulenger 1627);
«clair-obscure... on nomme encore ainsi cerraines estampes en taille de bois,
que I'on tire & deux fois», 117 (Félibien, 1676); «basse-taille. Bas relicf,
QOuvrage de sculprure dans lequel, ce qui y est representé est attaché au fond
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et n'en sort qu'en partle, 4 la difference des ouvrages de plein relief et de
rondec bosse», 121 { Dictronnaire 1694).

Tailler: «statue finte di marmo o di bronzo, si faranno di grosso cartone, o pur
di tavola sotile, ben ombreggiate et tagliate intorno, bien taillé et bien
umbragé», 118 (Serlio/Martin, 1545); «toutes frizes quand elles sont taillées
d’ouvrage en demybosse ou de relief, doivent estre plus larges d’'une quarte
partie que leurs Architraves», 239 (Goujon, 1547); «toreurna... Cic., Chose
taillée en bosse et enlevée de quelque matiere que ce soit», 121, 188 (Estien-
ne, 1552); «anaglyptice... Lart de faire et tailler ou graver choses enlevéesn,
191 (Estienne, 1552); «sculpere. Pli. Tailler, Graver», 121 (Estienne, 1552);
wcalprum... Colum, Instrument & racler et ratisser, ou couper et tailler.
Scalprum, un burin. Scalprum, une rape. Scalprum librarium. Sveton. Un
canivet, un trencheplume. Scalprum sutorium. Horar. Un trenchet. Scal-
prum fabrile. Liv. Un ciseau de masson. Scalprum chirurgicum, Cels, Une
lancerter, 196 (Estienne, 1552); «waze d’argent doré faict & Panticque, caillé
de basse rtailles, 192 (inventario del Montmorency, 1556); «dcux autres
planches ou lames de cuyvre waillée et gravée au burin, Pune a effigie de
Raphael, er 'autre d'une femmen, 190 (documento del 1557); «apprit suiv-
amment et en brief, 2 graver et tailler, de creux et de relicf, en bosse ct basse
tailles, 128, 129 (Scéve, 1561); «a qui P'on doit milles colosses milles termes
taillez en bosses, milles temples», 121, 122 (Ronsard, 1573); «ie desseine, et
raille, et charpente, et massonne, ie brode, ie pourtray, ie couppe, ie fagonne,
ie cizele, ie grave, émaillant, et dorant, ie griffonne, i peins, doranc et col-
orant, ie tapisse, i'assieds, ie festonne, et decore, ie musiquc, ic sonne, et poé-
tise encores, 156, 157 (Jodelle, 1574); «avec une teste de Meduse taillée en
bossen, 122 (Vigenere, 1578); «graver, tailler, buriner, 196 {Grand diction-
naire, 1593); «bosse. Chose taillée en bosse et enlevée de quelque matiere
que ce soit. Toreuma, toreumaros», 121, 188 (Nicor, 1606); «camayeus, les
onyccs, sardoines et autres pierres taillées de relief, ou en crewx», 105
(Félibien, 1676).

Tailleur: «railleurs dimages», 61 (status des peintres, 1496); «talleurs», 189
(Dolet, 1544); «il se feist pourtraire et graver luy mesme au vif; par un excel-
lent tailleur, et usa de sa propre semblance et figure pour cachet», 192 (Budé,
1547); «engraveurs et fondeurs, imagiers et tailleurs», 189 (Ronsard); «scalp-
tor..., Plin. Tailleur, ou Graveur», 191 (Estienne, 1552); «sculptor... Plin.
Tailleur, Graveur», 191 (Estienne, 1552); «il ait plus d’esgard 4 la description
que luy cn baillerons qu'aux couleurs du peintre et traicts du tailleurs, 192
(Belon, 1556).

Tailleure: «scalptura... Plin. Taillure ou gravure», 190 (Estienne, 1552); «tu
n'imites Pengraveur que I'imagere taillure enflamme au voulgaire honneur
de la muette gravure», 192 (Le Caron, 1554),

Tapetia: «variare acu tapetia. Martialis. Diversifier de couleurs a 'aguille, pein-
dre a 'auguille de diverses couleurss, 24 (Estienne, 1552, da Marziale).
Tapis: «variatus... ut figuris multigenis variatus. Lucret. Diversifié. Vestis vari-
ata figuris priscis. Tapis peinct de diverses figures», 24 (Estienne, 1552).
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Tapisserie: «la tapisserie Dest que peinture A wrait de filets de plusieurs couleurs,
et imitatrice des traicts de pinceau», 71, 114 (Nicot, 1606).

Taveler:  «vario... Plaut. Bigarrer, peincturer, taveler, racherter, grivoler.
Marqueter, marteler, picquoter, faire de diverses couleurs... Variare acu
tapetia. Martialis. Diversifier de couleurs & 'aguille, peindre 4 I'auguille de
diverses couleurs», 24 (Estienne, 1552).

Tavelure: «arietas... Plin. Varieté, diversité, bigarrure de couleurs, tavelure,
racheture, grivolure», 24 (Estienne, 1552).

Teinte, vedi demi-telnre.

Tentare animo 136 (Vasari, 1568).

Tenuis: «quidam penna delineant et designant. Quod non usquequaque facile
est, quia laterculum aut rhombum, id est rectum aur obliquum quadran-
gulum, tenuissimis lineis cancellatim secari oportet, quae se intersecent, ut
umbra fiat figuris quae delineantur», 172 (Boulenger, 1627).

Tenuitas: adreptoque penicillo liniam ex colore duxit summac tenuiratis per
tabulam», 199 (Plinio il Vecchio).

Teorica: «la theorica sta ne Uintelletto, ma la prattica consiste nelle mani et per
cid lo intendentissimo Leonardo Vinci non si contentava mai di cosa chet
facesse et pochissime opere condusse a petfezione, et diceva sovente la causa
esser questa: che la sua mano non poteva giungere allo intelletton, 56
(Serlio, 1545).

Terra: «terra viridis» (Philandrier, 1544); «Ocra Graecis, Latinis et Gallis terra
rubrea est, qua pictores et sarcinatores utuntur pro signandis pannorum
incisionibus», 138 (Grégoire, 1574); «rubricae aut terrae sanguinae», 162
(Boulenger, 1627).

Terre: «de la croye ou de la terre rouger, 180 (Martin, 1547); «fingo... Quintl.
Faire quelque chose de terre A potier, la faconner et luy bailler son rour, 68
(Estienne, 1552); «terre sanguines, 180 (Martin, 1553); «[’art de poterie ct
de faire images en terre enlevée, plastice, vel proplastice», 68 (Nicot, 1606);
«potier... 'art de porterie et de faire images en terre enlevée, plastice, vel pro-
plastice proplastices», 68 (Nicot, 1606); «modelle de terrer, 268 (Vige-
nerel615); «esbaucher une figure de terre», 61, 66 (Félibien, 1676); «mod-
elle. s.m. Exemlpaire, patron en relief, soit d'une statue, soit de quelque
autre ouvrage de sculpturc et d’architecture, sur lequel on travaille ensuite
pour faire I'ouvrage qu'on s'est proposé. Modelle en grand. Modelle en
petit, Modelle de carte. Modelle de cire, de plasties, de terre. Le modelle
d’'unc statuc. Le modelle d’'un bastiment. On comprend mieux le dessein
d’un bastiment sur le modelle que sur le plan geomerrique. Faire un mod-
clle. Donner un modelle. Travailler sur un meodelle. Suivre un modele.
Parmi les peintres et le sculpteurs, on appelle modelle celuy qui s'expose
tout nud dans les académies de peinture et de sculpture afin que Pon des-
sine d’aprés nature», 60, 61 (Dictionnasre, 1694).

Théorique et pratique: «theorique es ars mathématiquess, 29 (Perréal a
Barangier, 1511); 28 (Perréal, 1527-1528).

Tirare: «circoscrizionc, la quale & quel tirare che si fa con le linee a torno a torno
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de’ dintorni, da’ moderni detto disegno... imperoché il disegno non & altro
che il tirare de’ dintorni», 46 (Alberti); «tirare de’ dincorni», 46 (Alberti);
«tirare in perspettiva, jecter en perspectiver, (Serlio/Martin 1545).

Tirer: «autres lignes sont 2 tirer», 67 (Viator, 1505); «tirer un ligne au pinceaus,
67 (Estienne, 1552); «tirer ou pourtraire les premiers traicts», 68 (Estienne,
1552); «lincamenta. Cic. Lignes tirées en un pourtraict», 44 (Estiennc,
1552); «delinio... pourtraire grossement, tirer les premiers traicts, faire un
desing, ou project, pro}ccrer» 67, 69, 135 (Estienne, 1552).

Tondeggiare: «ma ne i corpi ritondi, overo che tondegglano, egli si deve usare
una meravigliosa destrezza, essendo che quella figura ricerca il lume pin
ficro quast in un punto... Avertirero adunque nel tondeggiare e nelle falde
e nei colmi di dare lume pil: gagliardo, et il colore pitli chiaro nella sommita
che altrovey, 118 (Barbaro, 1569).

Tonus: «tonus... Plin. libro 35, cap. 5: deinde adicctus cst splendor, alius hic
quam lumen: quem quia inter hoc et umbram esset, appellaverunt tonon:
commissuras vero colorum et transitus, armogen», 116 (Estienne, 1573).

Topographia: 26 (Lefevre d’Etaples, 1506).

Topographus: 26 (Lefevre d’Etaples, 1506).

Toreuma: «habere eum per bona toreumata: in his pocula duo Mentoris manu,
summo artificio factar, 121, 188 (Cicerone); «Donet Phidiaci toreuma
caeli», 121, 188 (Marziale); «toreumata sane nota ac pretiosa auferuntur,
121 (Cicerone); «toreuma... Cic., Chaose taillée en bosse et enlevée de
quelque matiere que ce soit», 121, 188 (Estienne, 1552); «Toreuma... Opus
caelatuim, a toreuo, sculpo et caclo. Toreumata dicuntur sculpta aut caelata
ex quacunque matceria, quac in deliciis habentur. Cic. 4 Verr. Torcumata
safie nota ac pretiosa auferunt. Ibidem, 6, De hoc Verr. dicitur, habere eum
per bona toreumata, in his pacula duo quaedam, quae Heraclia nominan-
tur, Mentoris manu summo artificio facta. Sallustius, Tabulas, signa
toreumara emunt. Martal. [ib. 33, Artis Phidiacae toreuma clarum. Ibidem
lib. 14», 121, 188 (Estienne, 1573); «bosse. Chose taillée en bosse et
enlevée de quelque matiere que ce soit. Toreuma, toreumatos», 121, 188
{Nicot, 1606),

Toreutice: «primus artem toreuticen aperuisse atque demonstrasse merito iudi-
catur», 121, 188 (Plinio il Vecchio); «toreutice... Plin. Lart de graver et faire
choses enlevées», 121, 188, 191 (Estienne, 1552}; «toreurice scultura, vel ut
aliqui loquuntur, scalpturam et caelaturam complectitur, a qua roreumara
huiusmodi opera dicuntur, aurt sculpta aur caelata ex quacunque materia,
quae in deliciis habeat: quo verbo Cic. Salustius et reliqui utuntur», 193
(Budé, 1556).

Touche: con ne deit pas non plus rejetter ceux qui ne sont qu'ésquissez, et ou
Pon ne voit quune tres-légére idée et comme lessay de 'imagination: parce
qu’il est curieux de voir de quelle maniére les habiles peintres ont congt
d’abord leurs pensées avant que de les digérer er que les ésquisses font
encore connoitre de quelle touche les grans maitres se servoient pour car-
acteriser les choses avec peu de trais», 60 (De Piles, 1699).
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Toucher: «manieres finies que croquées ou artistement touchées», 76 (Bosse,
1649); «les desseins touchez et peu finis ont plus d’esprit, et plaisent beau-
coup davantage que S'ils éroient plus achevezr, 60 (De Piles, 1699).

Tracer: «tutte le parti ben lineate et ben colorite, bien trassées de lignes et
industrieusement coloréesn, 35 (Setlio/Martin, 1545); «le peintre dans son
tableau trasse la lineature, puis avec le pinceau Uenrichist de sa peinture
d’une ec d'autre couleur vifve luy donnant forme naitves, 36 (Tzhureau,
1554); «quand tous les portraitz qu'il trasse n'ont air ni aucune grace?», 36
(Tahureau, 1554).

Trait: «n’y one esté mis que les principaulx traiz pour plus facile conception de
Part et de U'oeuvre», 24 (Viator, 1505); «les couleurs couvrent a point le
trect, mais le plus forte est que rour soit pourtraict bien justement et de
bonne mesure», 28 (Perréal, 1527-1528); «trectz subrtilzs, 28 (Perréal,
1527-1528); «le painctre qui, sur le tableau avec le pinceau mect la pre-
miere couleur, et compasse les traictz et lineatures de son ouvrage, faisant le
gect pour y asscoyr les aultres riches couleurs», 34 (Corrozet, 1539);
«pinceaux d’argent qui font maint trait subtil», 145 (Lemaire de Belges,
1549); «pratique de perspective, donnant 2 intendre commenc il faut par
raison naturele, estant constitué¢ un centre, y faire correspondre toutes
lignes procedantes du poince de la veu, selon la portée de ses rayons: et ce
pour afin que la platre paincrure appliqué pour ornement aux scenes, repre-
sentast des apparences de bastimens relevez: et que certains traictz miz en
superficies plaines, semblassent les uns approcher et les autres reculers, 84
(Martin, 1549); «lc traictz, menez par industricuse perspective, abusoyent
tellement la vue qulelle estimoir veoir bien loing en pays, ce neantmoins la
supcrﬁcie en estoit toute egalles, 211 (Martin, 1549); «Si deux peintres s'ef-
forcent de representer au naturel quelque vyf protraict, il est impossible
quilz ne se rencontrent en mesmes traicez et lineamens, ayans mesme exem-
plaire devant eulx», 42 (Du Bellay, 1549-1553); «desseiner simplement les
premiers traits seulement», 70 (Ronsard 1550); «nul trait n'est par le pein-
tre encor portraits, 71 (Ronsard); «l perd en blanc yvoire un trait d’une
couleur noire, le coulant d’un art subtil avec son léger oustils, 149 (Baif,
1552); «linio... Plaut. Cato. Figurer aucune chose par lignes et traicts, pour-
teaire, alligner, marquer 2 la lignes, 43, 49, 67 (Estienne, 1552); «delinio...
pourtrairc grosscment, tirer les premiers traicts, faire un desing, ou project,
projecter», 67, 69, 135 (Estienne, 1552); «tirer ou pourtraire les premiers
teaictse, 68 (Estienne, 1552); «adumbratio. Cic., la premiere ordonnance et
premiers traicts, quon fait en peincture avec charbon», 135 (Estienne,
1552); «lineamentum. Plin. Le waict du visage de Phomme», 34, 37
(Esticnne, 1552); dinearis pictura. Plin. Faicte de traicts et de lignes,
Pourtraicts, Pourtraicturess, 44 (Estienne, 1552); «maint beau traict se rap-
porte pour mieux decevoir les yeubx», 74 (Ronsard, 1552); un seul Janer,
honneur de nostre France, de scs craions nc la portrairoit mieus, que d’un
Archer le trair ingenieus m’a peint au cceur sa vive remembrance», 150
(Ronsard, 1552); «premier livre de Messire Leon Batiste Alberc intitulé des
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traictz ou lignes», 48 (Martin, 1553); «bien assembler les traictz et angles
qui designent le pourpris ou parterre d'un edifices, 242 (Martin, 1553); es
poémes plus parfaictz doibvent ressembler aux traitz du bon peintre, qui
prend cure de rendre au vif la natures, 36 (Tahureau, 1554); «elle est
presque portraite, encor un trait, encor un, elle est faite», 120 (Ronsard,
1555); «il air plus d’esgard 4 la description que luy en baillerons qu'aux
couleurs du peintre et traicts du tailleur», 192 (Belon, 1556); «premier
traivs, 70 (Belleau, 1556); «profil et le trait partant d’une main asseurée»,
39 (Vigenere, 1578); «raiets et coloremens», 39 (Vigenere, 1578); «traict
et coloremen d’un peintre», 39 (Vigenére, 1578); «traicts de pinsscauy, 39
(Vigeneére, 1578); «ombrager simplement les premiers traits», 70, 71
(Ronsard, 1584); «premicr esbauchement des gros traicts d’une painture»,
65 (Amyor, 1587); «mais ne plus ne moins qu'en la peinture, la couleur a
plus d’efficace pour esmouvoir, que w'a le simple taic, 132 (Amyor,
1587); «volant son traict et sa lincaturc si bien depeins d’un art indus-
trieuxy, 37 (Tabourot des Accords, 1588); «la tapisserie n'est que peinture a
trait de filets de plusieurs couleurs, et imitacrice des traices de pinceau, 71,
114 (Nicot, 1606); «traicts plus particulicrs», 65 (Vigenére, 1615); «retirer
ou pourfiler, est faire seulement le maistre traict de fa chose pourtraitte; ce
qui se fait avec le crayon et ne se perd quand on efface les autres traicts, alors
on l'appelle dessein et ordonnance. Est igitur prima designatio futurae pic-
turae, quae in breve colligi poteso, 162 (Boulenger, 1627); «rant au trait ou
contour desdites figures, proportion ct expression, qu'au colory», 38 (Bosse,
1649); «prendre promptement le trait d'une figure sans la finir, 61 (Féli-
bien, 1676); «contourner quelque chose d’'un costé et d'autre, C’est marquer
une figure avec des traits et des lignes», 38 (Félibien 1676); «traits arrestez»,
G1, 76, 77 (Félibien, 1676); «donner les premiers traits, esbaucher», 62, 71
(Dictionnaire, 1694); «Protogene fit sur les mémes traits un contour plus
correct et plus délicats, 38 (De Piles, 1699).

Truelle: «apres quand on a bien enduyt tout cela avec la truelle, ev frotré
pardessus pour luy donner sa polissure, 'on vient a y coucher les coleurs,
qui en rendent leurs brillemens et splendeurs plus luysantes et de meilleur
grace», 88 (Martin, 1553).

Typus: «typus... la premicr forme de quelque chose, le modelle, le patrons, 63
(Estienne, 1552); «saepe vero dubitatum est, num et architectus ligno for-
mam futuri aperis, modellum appellant, strueret. Ex nos fecisse existima-
mus, ita enim futura deprehenduntur errara, et minimo impendio, nulloque
incommodo priusquam fiat, castigantur. Sic sculptor cera prototypum, sic
plaste creta proplasmata fingit. Indc Archiesilai proplasmara (sic enim in
melioribus codicibus legitur, non proplasticen, quae ipsa est ars fingendi
typos, atque formas) pluris venire solita ad artificibus ipsis, quam aliorum
opera tradit Plinius libri XXXV cap. XIL. Ibidemque refert Pasitclen, qui
plasticen matrem statuariae, scalpturaeque et caelaturae esse dixerit, cum
esset in eis omnibus summus, nihil fecisse antequam finxisset. Quin et
Vitruvius ad finem libri decimi exemplar heleopoleos machinae, pro model-
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lo (ut vocant) nominavit. In qua significatione dixit in proemio librt sccun-
di non semel formam et formare pro facere modellum. Achon, inquit, mon-
tem formavi in statuae virilis figuram», 63 (Philandrier, 1552); «primum
typum effingerer, 160 (Grégoire, 1574); «un modelle, que Pimagier ou
fondeur fait de terre ou de plastre pour puis apres faire 'image de piere ou
quelque ouvrage de fonte 2 la semblance d’iceluy modelle, Modulus, pro-
plasma, proplasmatis, typus, Cic. cCest un patron», 63 (Nicot, 1584).

Umbra: «se ars distinxit et invenit lumen atque umbras, differentia colorum
alterna vice sese excitante», 116 (Plinio il Vecchio); «il a escrit, en la peinc-
rure, des raccourcissemens er ombrages, et des lineamens, selon la discipline
optique, par laquelle unc docte main a coustume d’exprimer les represen-
tations des choses situées en un mesme plan, comme si elles estoyent
reculées et relevées hors d’iceluy», 99 (Martin, 1553, da Giovio: scripsit
etiam in Pictura de recessibus et umbris lineisque ex optices disciplina,
quibus rerum imagines, in eodem sitas plano, tanquam remotas et extances
erudita manus exprimere consuevit); «sicuti in Hamano crucifixo, lucem
ipsam exprimentibus umbris, adeo feliciter protulit, ur repraesentata cor-
porum veritate, ingeniosi etiam artifices, quae plana essent, veluti solida
mirarentur», 47, 99 (Giovio}; «eminentia in pictura. Cic. 4, Acad., Quam
multa vident pictores in umbris et in eminentia quae non videmus?», 93,
115 (Estienne, 1573); «sumpta est a pictoribus metaphora, qui res adum-
brare dicuntur, quoniam in pingendo umbram potissimum sequuntur.
Dicunc etiam ipsam picturam ab umbra hominis linels circunducta reper-
tam fuisse, quod Quintil. lib. 10 cap. 2 his verbis affirmat: ‘Non esset pic-
tura, nisi quae lineas modo extremas umbrae, quam corpora in sole fecis-
sent, circunscriberet’. Est igitur adumbrare, pictoris more aliquam rem
leviter informare... Nam cxprimere postea dicuntur, quum adhibent colo-
resy, 71, 118 (Estienne, 1573); «umbra hominis lineis in parietibus cir-
cumscripta, unde prima lineamenta ducere, uno verbo adumbrare dicimo,
263 (Montjosicu, 1585); «illi monochroma est cum unus tantum color
tabulae inducitur, umbra tamen et lux suis locis sparguntur. Quo picturae
genere claruit hoc saeculo in Italia Polidorus, cuius extant mulra praeclara
opcra Romae, foccundi admodum ingenii partus. Vidi etiam miniaturam
eiusdem generis, tam accurate perfectam ut in transitu colorum nihil
desiderari posset», 133 (Montjosieu, 1585); «pictura bicolor effecit
umbrarum adiectionem ut corpora intumescere viderentur et quasi
solidescere», 133 (Montjosien, 1585); «certum est enim in pictura colorara
nullum esse prorsus linearum usum. Imo vitio dari si lincae apparent.
Extremae enim lineae, qua parte umbra desinit ei prorsus adherent, et cum
ea confunditur, 134 (Montjosieu, 1585); «primum nosse opere pretium
est in pictura absoluta colores singulos tribus differentiis ranquam gradubus
distingui luce, umbra et splendore», 116 (Montjosieu, 1585); «opacitas. Les
ombragements des peintres, Umbrae pictorum», 71 (Nicot, 1606); «pic-
turam igitur umbrae opacant», 115, 118 (Boulenger, 1627); «rehaut est le
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lieu ot on donne le tour, qui est le plus clair. Ombrage est la couleur plus
obscure. Arrondissement est cet ombrage qu'on fait aux colomnes. Lumen
sit ex coloribus claris et floridis, admisso die. Ombra ex obscuris, quae in
columnis rotundatio vocant», 115 (Boulenger, 1627); «quidam penua
delineant et designant. Quod non usquequaque facile est, quia laterculum
aut thombum, id est rectum auc obliquum quadrangulum, tenuissimis
lincis cancellatim secari oportet, quae se intersecent, ut umbra fiat figuris
quae delineantur», 172 (Boulenger, 1627).

Umbrage: «car si Cest de diverses couleurs que le tapissier face assemblance,
quoy qu'il y ait umbrage entre elles, si n'est-il plus appelé nuage, ains mura-
tion ou changemenw, 114 (Nicot, 1606). Vedi Ombrage.

Umbrager: «statue finte di marmo o di bronzo, si faranne di grosso cartone, o
pur di tavola sottile, ben ombreggiate et tagliate intorno, bien taillé et bicn
umbragés, 118 (Serlio/Martin, 1545); «choses representées par les figures
cy apres chaschune & son endroict umbragées en platte peinture», 88
(Triomphe de Henri, 1551); «se monstroit un paysage, d’'une perspective
peinte et umbragée de main dexcellent ouvriers, 88 (Triompbe de Henri,
1551). Vedi Ombrager.

Umbrare: «<ombrager. Faire ombre. Umbrare, Inumbrare, Opacare, Inopacare»,
71 (Nicot, 16006).

Umbratilis pictura, 27, 31 (Budé, 1508); «adumbrare, lineari pictura
umbratilique aliquid fingere et simulare», 44, 71, 118 (Estienne, 1573).
Umbre: dles Iraliens, sont ilz les plus parfaicts a reduyre au point, a representer
le naturel, et a bien faire les umbres», 30 (Tory, 1529); «le jour et Fumbre
en furenc si bien couschez 4 'imitacion du naturels, 116 (Martin, 1549);
«umbre de la peintures, 15 (Triomphe de Henrs, 1551); «tableau peincr 4

umbre», 105 (inventario di Montmorency, 1561).

Variare: «varier», 24, 36, 75 (Viator, 1505); «nec edificia protrahuntur aut vari-
antur ad omnem plenitudinem», 24 (Viator, 1505); «vario... Plaut.
Bigarrer, peincturer, taveler, tacheter, grivoler. Marqueter, marteler, pic-
quoter, faire de diverses couleurs... Variare acu tapetia. Martialis. Diversifier
de couleurs 4 ['aguille, peindre & Pauguille de diverses couleurs», 24
(Estienne, 1552); «variatus... ut figuris multigenis variatus. Lucret.
Diversifié. Vestis variata figuris priscis. Tapis peinct de diverses figures», 24
(Estienne, 1552).

Varier: «varier ou enrichir de fueillages et divers signes a toute plenutude», 24
(Viator, 1505); «le bon ouvrier qui Pouvrage varie, comme ung orfevre en
son orfaverier, 24 (Corrozer, 1540); «variant le desseinn, 75 (Du Bellay);
«varier en la sorte d’'un portraict ingenieux», 74 (Ronsard, 1552).

Varietas: «varietas... Plin. Varieté, diversité, bigarrure de couleurs, tavelure,
tacheture, grivolure», 24 (Esticnne, 1552).

Variété: «varieté, diversité, bigarrure de couleurs, tavelure, tacheture, grivo-
lurer, 24 (Estienne, 1552, da Plinio).

Vasus: «vasis corinthis delectaris... tu operum lineamenta sollertissime perspi-
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Vermille: «contour des yeulx et pourfile du né et le relief de sa vermille bouche»,
37 (Sceve, 1544).

Vermillon: «vermillon», 138 (Laborde, documento del 1536); «vermillion dont
mainte boite est pleine», 145 (Lemaire de Belges, 1549); «miniaria... Plin.
Mine de vermillon», 145 (Estienne, 1552); «quel vermillon egualer la
pouroits, (Ronsard); «cramoisi, Coccus tinctoria, specics est illicis humilis,
que in Gallia Narbonensi frequentissima est: ubi vermeillon, ad aliis
Escarlatte dicitur. Arabes vocant Kermes, unde Carmoisinus color, quasi
Kermesinus», 145 (Thierry, 1564); «mine de metal, fodina. Mine d’argent,
argentaria subaudi fodina, argentifodina. Les mines d’argent ec de plomb,
argentaria metalla, et plumbaria. Mine de fet, ferraria, ferrifodina. Une mine
de vermillon miniaria, miniarium metallum», 145 (Nicot, 1606).

Vernis: 59 (Laborde, documento del 1537-1540).

Verny: G1 (Status des peintres, 1496).

Vero: «se vorrai chella scortia giacendo sopra il piano, fa' chlella sia cinque di
quei quadri che scorciano et veduta dal modello o dal vero fard I'ufficio suo.
Mais s'il entendoit qu'on la veist raccourcye estant gisante sur le plant,
prenne garde 2 luy faire occuper cinq des quarrez raccourcissans, et par ce
moyen elle n'excedera iamais ny de plat ny levée en piedz, 1a mesure qui luy
sera convenabler, 97 (Serlio/Martin, 15459).

Verrieres: 61 (status des pemntres, 1496).

Vert de terre: «huit livies de semalte et quatre livees de verr de cerrer, 138
{Laborde, documento del 1536); «grosses masques peintes de verd de terre
et d’or bruny», 138 (riomphe de Henri, 1551); «creta. Plin. De la croye, ou
cree. Creta aut carbone notare. Persius. Croyer, ou creer. Creta viridis. Vitru.
Verd de terre», 138, 180 (Estienne, 1552); «croye. Une espece de croye
verde, quon appelle Verd de terre, Crera viridis. Budaeus ex Vitruvio. Une
espece de croye teinte de pourpre, dequoy les peintres besongnoient», 138
(Nicot, 1606).

Vif: «phyzonomye en qui le vif concister, 28 (Perréal, 1527-1528); «si belle
creature, dont le parfaict de sa lineature m’esmeult le sens et |'imaginative,
et la couleur du vif imitative me brule et ard jusque a Pesprit rendre», 35
(Sceve, 1544); «et plustost choses celestes vollantes que terriennes, les faisant
de telle artifice, que il sache faire les figures racourcir de tel sorte, nonobstant
qu'elles soient monstrueuses, que estant arriere en sa droicturiere distance,
semblent estre vifz», 94 (Setlio/Martin, 1545); «il se feist pourtraire et graver
luy mesme au vif, par un excellenc railleur, et usa de sa propre semblance et
figure pour cachet», 192 (Budé, 1547); «Si deux peintres s'efforcent de rep-
resenter au naturel quelque vyf protraict, il est impossible qu'ilz ne se ren-
contrent en mesmes traictz et lineamens, ayans mesme exemplaire devant
eulx», 42 (Du Bellay, 1549-1553); «frons du theatre... d'un excellemment
belle perspective en laquelle on pouvoit veoir une haye comme de vifve
plante», 120 (Triomphe de Flenri, 1551); «tel fut Ronsard, autheur de cest
ouvrage, tel fut son oceil, sa bouche et son visage, portraict au vif de deux
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crayons divers: icy le corps et Uesprit en ses vers», 148, 178 (Baif, 1552);
werl figuram dicere. Claud. Resembler au vif ct au naturel», 26 {(Estienne,
1552); «signa... Cic. Images. Signis aspera pocula. Virgil. Vasselle d’or ou
d’argent 4 bosses et images enlevees, daedala signa. Lucret. Images faictes
ingenieusement et de grand artifice. Spirantia signa. Virgil. Imagcs si bicn
faictes au narurel, qu'il semble qu'elles soyent vivess, 121 (Estienne, 1552);
«cestuy-la sans user aucun finction représente le vray de chascune action
comme un qui sans oser sesgayer davantage, rapporte aprés le vif un
naturel visage», 151 (Du Bellay); «le peintre dans son tableau trasse la lin-
eature, puis avec le pinccau l'enrichist de sa peinture d’une et d’autre
couleur vifve luy donnant forme naifve», 36 (Tahureau, 1554); «les poémes
plus parfaicrz doibvent ressembler aux waitz du bon peintre, qui prend cure
de rendre au vif la nature», 36 (Tahureau, 1554); «tircr au vif un naturel vis-
ager, 151 (Du Bellay); «er laissant le cizeau plus delectablement s'adonna
au pinceau controuvé phus facile a toute chose feindre, et & son naturel plus
industrieux peindre, de naives couleurs avivant la peinture, imitatrice
unique et singe de nature rapportant tout au vif, et en son estre», 128, 129
{Sceve, 1561); «crayon en peinture, vif crayon», 154 (Grand dictionnaire
1593); «de ceci ont fort accoustumé d'user ceux qui tirent et portrayent au
vifs, 161 (Vigenére, 1615).

Violaceus: (Philandricr, 1544).

Visage: «j’ay fait de croyons qui n'est que demy couleurs le visage de madame
Ja maitresse votre femme», 143, 144 (Perréal a Barangier, 1511); «visages en
perspective, comme ces trois visages cy pres designez sont que Fun est veu
en front, ['autre a demy ou envyron, et le ders encores plus racourcy», 94
(Tory, 1529); «tel fut Ronsard, autheur de cest ouvrage, tel fut son ceil, sa
bouche et son visage, portraict au vif de deux crayons divers: icy le corps et
Pesprit en ses verss, 148, 178 (Baif, 1552); «nova figura oris. Terent.
Nouvelle facon dc visages, 26 {(Estienne, 1552, da Terenzia); «un peintre
peut bien exprimer le pourfil et les couleurs d’un beau visage, mais non l'air
ni le gest», 38 (Saluste du Bartas); «esbaucher grossierement le visage de la
Deesse, selon que I'esloignement de la veug le devoit puis-apres r’accourcir,
et remoderer 4 sa deué proportion et mesure», 65, 213 (Vigenere, 1578);
«NOoUS €N aVens encore une autre CSPCCC qul €St PEUS dCSIC‘:atIf que SUSdIt
duquel les peintres font des crayons a pourtraire, qU'ils appellent pierres
sanguines, elle est fort propre pour contrefaire les visages apres le naturel:
clie est composée d'un grain fort subtil. Il y a autre espece de sanguine, qui
est fort dure», 181, 182 (Palissy, 1580).

Vivo: «le figure che guardano in su scorrano e sfuggono e questi li chiamiamo
dal di sotto insty, chhanno tanta forza clieglino bucano le volte, e quest
non si possono fare se non si ricraggono dal vivo o con modelli e in alrezze
convenienti non si faranno fare loro le arritudini e le movenze di rali coses,
97 (Vasari, 1550, 1568).

Vlvre «Jamdlb ne 501[ qU.(‘.’ tu ne V}.V('.'h por[ralt Cr ICS LOLIIEU[& D.EUVCS, de qul
mon Denisot t'a peint», 149 (Baif, 1552); «dedans cete armeure vivoit, mi-
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racle grande, une riche engraveure», 197 (Ronsard, 1553); «de main si
artiste en labeur souverain, qu'il faisoit voir 4 tous le plaistre, pierre et cui-
vre en membres musculeux et bien arrondis vivres, 128, 129 (Sceve, 1561);
«grand coupe d’or... ot vivoit entaillée soubs le burin la Balaine écaillée
ouvrant la gueule, et faignant un semblant de devorer le pauvre corps trem-
blaat de la pucelle Hesione attachée conue un rocher, 197 (Ronsard,
1572); «pourtraits re-vivantse, 199 (le Févee de la Boderie, 1584).

Vivum: «ad vivum exprimere vultus imagines», 160 (Grégoire, 1574).

Vue: «quelques ﬁgurcs au dessus de la veue, tl convient les veair de dessoubz et
non point de dessus du plant ou elles sont situéess, 94 (Serlio/Martin,
1545); «il est besoing de prendre garde a contenter 'organe de la veue», 236
(Goujon, 1547); «Vitruve veult que I'architecte ne soit ignorane de sce-
nographie, c’est a dire perspective, cela est afin qu'ou les essences materieles
seront esloignées de l'veuil, il face croistre et aggrandir leurs membres: car
autrement sil les tenoit pareilz aux proches de la veue», 208 (Goujon,
1547); «rayons de la vue qui desaillent en montanm, 211 (Martin, 1549);
«le traictz, menez par industrieuse petspective, abusoyent tellement la vue
quelle estimoit veoir bien loing en pays, ce neantmoins la superficie en
estoit toute egaller, 211 (Martin, 1549); «il 0’y a saveir plus certein que
celui qui nous cst acquis par la viien, 156 (Thevetr, 1554); «les veues du
front, du costé et angulaires», 100 (Du Cerceau, 1576); «la maniere de rac-
courcir a toutes veués dans chacune face», 100 (Du Cerceau, 1576);
«esbaucher grossierement le visage de la Deesse, selon que Pesloignement de
la veut le devoir puis-apres raccourcir, et remoderer 4 sa deué proportion
ct mesure», 65, 213 (Vigenere, 1578); «esbaucher grossierement le visage de
la Deesse, selon que I'esloignement de la veug le devoit puis-apres r'accour-
cir, et remoderer 4 sa deué proporton et mesure», 65, 213 (Vigenére,
1578); «mais tout cela est perspective; car il faut ainsi decevoir les yeux, par
cerrains cernes tournoyant, qui se recullent et s'en vont quant et la veué»,
93 (Vigenere, 1578); «Modele, en termes de peinture est un homme nud
quon met en differentes postutes, afin de lc faire designer par les escoliers
en differentes veues et attitudes» (Furetiére, 1690); «Perspective. Tableau ou
on met ordinairement dans les jardins ou au fond des galeries, qui est fait
exprés pour tromper la veuer (Furctiére, 1690).
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Amburgo, Kunsthalle:
Nicold dell’Abate, Eolo: p. 164.
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Rosso Fiorentino, San Dionigi ['Aeropagita in una nicchia. pp 109, 174.

Berlino, Staatliche Museen, Kupferstichkabinett:
Jean Fouquet, Giovenale degli Orsing: p. 144,
Besangon, Musée des Beaux-Axts et d’Archéologie:

Rosso Fiorentino, Bacce: p. 184.

Chantilly, Musée Condé:
Jean Clouet, Ritratto di Odet de Foix, signore di Lantrec: p. 147, fig. 64,
- Ritrasto di Jacques Ricard desto Galiot, signore di Genonillac. p. 147, fig,
66.
- Ritratto di Madame de Laurrec. p. 147.
- Ritratro di Jean de la Barre, prevosto di Parigi: p. 147, fig. 65.
Jean Perséal, Ritratto di Philippe de la Platiére, seigneur des Bordes, dit
Bowrdillon: p. 27.
- Ritratto di Louis de Luxembourg, comte de Ligny. p. 27.

Francesco Primaticcio, / piaceri dell’estate, p. 82.
- Angeli che mostrano la stella ai pastors; pp. 96, 183.
- Ritratto di Francesco I nelle sembianse di Cesare. p. 104.

Chatsworth, Collezione del duca di Devonshire:
Francesco Primaticcio, Suudio di giovane sdvaiato: p. 80.

Firenze, Gabinertto dei disegni e delle stampe degli Uffizi:
Francesco Primaticcio, Apolla: p. 65.
- Lolo: p. 164.
- Giasone che uccide il drago: pp. 165, 166.
- Ginnone che scende dal carvo e sveglia i Sonni e le Chimere per impedire
a partenza di Ulisse: p. 78.
- lgnudo: p. 80.
- Studio di nudo: p. 165.
- Studio per Pallade: p. 76.
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Francesco Primaticcio, Danza delle ore: pp. 96, 185.

Haarlem, Teylers Museum:
Michelangelo, Donna china e sativo: p. 81.

Lione, Musée des Arts décoratifs:
Rosso Fiorentino, Phutone: p. 184,

Londra, British Museum:
Rosso Fiorentino, Nudo sdratato: p. 183.
- Nudo maschile: pp. 183-184.

Francesco Primaticcio, Modello per la Temperanza: p. 104.
Nicold dell’Abate, Studio per una Sacra Famiglia: p. 83.

Manchester, collezione Clifford (gia).
Francesco Primaticcio, Siudio di figura per Ulisse nellisola dei Ciclopi: p.
80.

Milano, Ambrosiana
Leonardo da Vinci, schizzi dal Codice Atlantico: p. 31.

New York, Merropolitan Museum
Jean Cousin, Scena di gindizio: p. 110.

Oxford, Christ Church:
Resso Fiorentino, Visione della morte di Lauvra: pp. 111, 174, fig. 5.

Parigi, Ecole nationale supérieure des beaux-arts:

Francesco Primaticcio, Bacco: p. 50.

- Ermafrodito sulle nuvole che insegna ad Amore a lanciare un dardo: p. 49.
- Lincendio di Catania: p. 81.

- Nilo: p. 50.

- Vertummno e Pomona:. p. 45.

Rosso Fiorentino, Pandora: p. 175.

- Scena di magia: p. 175.

- Studio di decorazione di mezzo cartoccio con un termine. pp. 172-173.

Parigi, Musée du Louvre, Département des arts graphiques:

Anonimo, Diane d’Anet: p. 122, fig. 59.

Benvenuto Cellini, Studio per Giunone, fig. 6.

Michelangelo Buonarroti, Schiave: p. 81.

- Stuclio per una Deposizione. p. 82.

Nicold dell’Abate, Angelo poriacroce. p. 166.

- Studio per la decorazione della cappella di Fleury-en-Bitre: p. 166.
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Toussaint Dubreuil, Guerriero dentro una cornice: p. 114, fig. 57.
- Promereo, fig. 58.

Giulio Romano, La presa di Cartagine. p. 111, fig. 12.
- La presa del campo ¢ ln grazia dei vintz: p. 111, fig. 11.

Francesco Primaticcio, - Due studi di figura maschile seduta, per Ulisse:

p. 184, fig. 15.

- Figura femminile panneggiata: p. 186, fig. 26.

- Figura panneggiata: p. 180.

- Giardini di Vertunno: p. 163, fig. 14.

- Ginnone: p. 96, fig. 25.

- I ciclopi nell'officina di Vulcano: p. 183, fig. 28.

- Il Gange: p. 176.

- I ve Zaleuco: p. 103, fig. 17.

- Isacco che benedice Giacoboe: p. 183, fig. 32.

- Mascherasa di Persepoli: p. 166, fig. 27.

- Minerva: p. 96, fig. 24.

- Naiade: p. 186.

- Progerro per la tomba del duca e della duchessa di Guisa: p. 166, fig. 29.

- Prudenza: pp. 184-185.

- Ritratto di Francesco I nelle sembianze di Cesare: p. 104.

- San Tommaso nelle sembianze di Francesco I p. 64.

- Schizzo per uno dei personaggi nel banchetto degli der: p. 80, fig. 18.

- Studio per Calliope: p. 80, fig. 22.

- Studio di nudo maschile seduto: p. 165, fig. 23.

- Studio per il festino degli dez: p. 81.

- Studio per il fregio della Galleria nell Hotel del Connestabile Montmo-
rency a Parigi: p. 112, fig. 13,

- Studio per la Giustizia: p. 103.

- Seudio per la volta della cappella de Guise con Dio Padre: pp. 64, 185,
fig. 31.

- Studio per San Paolo: p. 64, fig. 33.

- Studio per Scipione p. 104,

- Studio per Ulisse: p. 104, fig. 16.

Rosso Fiorentino, Dio Marte in una nicchia, p. 109, fig. 2.

- Marte ¢ Venere: pp. 48, 173, fig. 1.

- San Girolame: p. 49, fig. 3.
- Vertunno e Pomona, pp. 164, 173, fig. 4.

Roma, collezione privata:
Francesco Primaticcio, Modello per la Prudenza (collezione Robert

Lebel): p. 104.
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- Toussaint Dubreuil, Eco ¢ Narciso: p. 83.
San Pietroburgo, Ermitage:
Jean Perxéal, Ritratio di Jean le Vineur, vescovo di Lisiewx: p. 144.

Stoccolma, Nationalmuseum:
Francesco Primaticcio, Contesa tra Ulisse e il mendicante Iro: p. 45.
- La sommossa del popole di Ttaca: pp. 45, 164.
- Lincontro tra Ulisse e Penelope. p. 46.
- Ulisse che si congeda da Alcinoo: p. 164,

Vienna, Graphische Sammlung Albertina:
Rosso Fiorentino, Annunciazione: pp. 49, 174.
Windor Castle, Royal Library:

- Leonardo da Vinci, Disegni per mascherate: p. 145.
Francesco Primaticcio, La Discordia alle nozze di Teti e Peleo: p. 164.
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Anonimo, &'zprés Rosso Fiorentino, Marte e Venere: fig. 61.

Jacques Androuet du Cerceau, Edifici in prospetiva (dalle Legons de per-
spective positive, Paris 1576): p. 100.

René Boyvin, duprés Rosso Fiorentino, San Paole ¢ San Pietro: p. 109,
fig. 6O.

Jacopo Caraglio, #aprés Rosso Fiorentino, Dea Teii in una nicchia, p. 109,
fig. 7.

Jean Cousin, Fromtespizio del Livre de perspective (1560): p. 99.

Antonio Fantuzzi, dapres Primaticcio, Studio dall’antico, pp. 203-204,
fig. 9.

Antonio Fantuzzi, Eree in una nicchia, fig. 10.

Antonio Fantuzzi, Cartaccio con grandi ignuds: p. 127, fig. 62.

Antonio Fantuzzi, Paesaggio dentro la cornice delllgnoranza cacciata di
Rosso Fiventing, fig. 63.

Antonio Fantuzzi, Cornice con satiro: 126.

Antonio Fantuzzi, d#prés Giulio Romano, Fregio della sala degli stucchi
di Palazzo Te. p. 201

Antonio Fantuzzi, Clemenza di Scipione: p. 202.

Antonio Fantuzzi, Fregio di Sigmondo della sala degli stucchi di Palazzo
Te: p. 202.

Antonio Fantuzzi, Marcia delle truppe armate. p. 202,

Anrtonio Fantuzzi, Marcia dei bioric p. 202.

Antonio Fantuzzi, Marcia dei sacrificants: p. 202.

Antonio Fantuzzi, Le ventose. p. 205.

Antonio Fantuzzi, Bancheito di Scipione, p. 205.

Domenico Fiorentino, Ornamento con paesaggio, p. 128, fig. 8.

Domenico Fiorentino, d#prés Michclangelo, Giudizio finale: p. 199.

Jean Goujon, L Obelisco eretto davanti alla Chiesa del Santo Sepolcro a
Parigi per 'cntrata di Enrico II (dall'edizione Cest Vordre qui a esté
tenu & la nowvelle et joyeuse ensrée, 1549): pp. 108, 210, fig. 36.

Jean Goujon , Fontana du Ponceau, eretra a Parigi in occasione dell’'en-
trata di Enrico Il (dall’edizione C'est lordre qui a esté tenu & la nouvelle
et joyeuse entrée, 1549): p. 209, fig. 38.

Jean Goujon, Arco di Trionfo eretro dul Pontr di Notre-Dame a Parigi in
occasione dell’entrata di Enrico 11 (dall’edizione C'est lordre qui a esté
tenu 2 lu nouvelle et joyeuse entrée, 1549): pp. 108, 211, fig. 39.
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Jean Goujon, Prospettiva eretta a Parigi in piazza dello Chételer da Jean
Cousin in occasione dell’entrata di Enrico II (dalledizione Clest {or-
dre qui a esté tenn 4 la nonvelle et joyeuse entrée, 1549): pp- 116, 211,
fig. 40.

Pierre Lescot, rilievi dell’attico sulla facciata del Louvre sulla Cour

Carrée. Da: J. Androuet du Cerceau, Le plus excellents bastiments de
France, Paris 15706: fig. 51.
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Dioscoride, 159, 167, 168 e n, 169,
171n, 179, 180n.
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Dolet, Etienne, 14n, 189.

Domenico da Cortona, detto
Boccadoro, 29 e n, 63, 77.
Domenico del Barbiere, detto

Fiorentino, 64, 124n, 128, 199.
Donatello, 30, 31, 54n, 65n, 145.
Doni, Anton Francesco, 172n.
Dorat, Jean, [17n.

Dorigny, Charles, 210.

Dassi, Dosso, 54, 104.

Du Bellay, Joachim, 13, 14n, 15, 42n,
66,71 en,73n,75en, 121n, 150,
151 e n, 152, 157.

Dubreuil, Toussaint, 55, 83, 105n,
114, 152n, 166, 171, 172.

Du Choul, Guillaume, 22, 91 ¢ n.

Du Colombier, B, 207n, 209n, 210n.

Du Fresne, Raphaél Trichet, 54n.

Dupuy, P, 210n.

Diirer, Albrecht, 29, 32, 55n, 76n,
158n, 159, 171, 172, 199, 217,
221n.

Du Saix, Antoine, 143n.

Eco, 83.

Licouen, 59, 207n, 209.

Egitto, 139n, 179.

Egiziani, 28n, 42n.

Enrico 11, re di Francia, 14, 15n, 18,
20, 50, 64, 65, 87, 98, 1071, 108,
113n, 116, 119, 138, 194, 210,
212,

Enrico 111, re di Prancia, 138, 159.

Enrico 1V, re di Francia, 158n.

Eolo, 164.

Ercole, 124n, 203.

Ercole-Commodo, 124, 125.

Esiodo, 197, 198.

Este, Alfonso, I, 57n.

Este, Ercole I &, 51, 125.

Este, Ippolito 1 d’, 21, 51, 53 e n, 54,
57, Gln, 74, 75, 76n, 124, 194,
204,

Estienne Henri, 13,

Estienne, Robert, 17 en, 18 e n, 24n,

26n, 34n, 37 € n, 38n, 41n, 43 ¢
n, 44 ¢ n, 49, 58n, 63n, 66 ¢ n, 67
en,6G8¢en,6%9en,70en,7len,
73en,75€en,76en,83en,9% e
n, 93, 98 e n, 106, 113, 114 e n,
114n, 115en, 116en, 117 e n,
120,129 en, 130 en, 132, 135 ¢
n, 136n, 137, 138 ¢ n, 139, 142 ¢
n, 153, 159, 162n, 167n, 168n,
171 en, 180 e n, 181n, 187 e n,
188n, 190, 191 en, 193 e n, 194
en, 196 en, 199 e n.

Estrées, Gabrielle d’, 193n.

Etampes, madame d’, 58n.

Euclide, 29, 30n, 40.

Fantuzzi, Antonio, 50, 127, 200, 201,
202, 203, 204, 205.

Félibien, André, 17 ¢ n, 18n, 38n, 60
e n, 61 e n, 6G4n, 67n, 77n, 1051,
117n, 131 e n, 133n, 154, 170n,
181n, 187,

Ferrara, 51, 53.

Ferrero, G., 215n.

Ferri, S., 107n, 132n, 206n, 215n.

Fetonte, 130.

Fiandre, 57n, 111, 156n, 177n, 198.

Fidia, 16n, 65, 72n, 101, 119, 188n,
213, 214.

Filippo il Bello, re di Francia, 18.

Filocle Egizio, 38, 44.

Filostrato, 16, 65 e 1, 92, 101, 110n,
115, 117, 192.

Fine, Oronce, 30n.

Firenze, 13, 110, 139.

Firenzuola, Agnolo, 37n.

Fleury-en-Bitre, 166.

Focard, J., 206n.

Folds McCullagh, S., 104n.

Fontainebleau, 13, 22, 45, 51, 55, 57,

58, 64, 78, 81n, 87, 103, 122,
131, 178, 184, 187.
- Cabiner du Roi, 103, 183, 184,
201, 205.
- Camera del Re, 90.
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- Camcra dclla Regina, 90.

- Facciata della Belle-Cheminée,

125.

- QGalleria di  Rosso {Gulerie
Francois Iev), 87, 89, 90, 93, 125,
126, 164, 127, 128n, 138, 172.

- Galleria di Ulisse, 45, 46, 78, 82,

95, 140, 152, 185, 200 e n, 204,

- Galleria Bassa, 176.

- Giardino della Regina, 124 ¢ n.

- Grotta dei pini, 92, 96.

- Padiglione di Pomona, 126, 173.

- Sala del re, 90.

- Salle de Bal, 123, 164, 186.

- Salle des Poéles, 90.

Forcellini, E., 24n, 66n, 71n, 76n,
107n, 118n, 188n.

Foullon, Abel, 15 e n, 30n, 206n.

Fouquet, Jean, 24, 56,105n, 144,
145,

Fra' Bartolomeo, Baccio della Porta
detto, 115,

Fra Giocondo, Gilovanni da Verona,
detto 29.

Francesco 1, re di Prancia, 14, 150,
18, 19n, 20, 21, 25, 29n, 32, 48,
51,57, 58n, 81u, 104, 124n, 189,
203, 205.

Francoforte, 156n.

Fréart de Chantelou, P, 60 e n, 65n,
101n, 106n, 140n, 141 e n, 214n.

Frommel, S., 158n.

Puretiére, A., 154.

Gaillon, 29.

Garzont, Tommaso, 159.

Gaurico, Pomponio, 42 e n, 45, 92,
159.

Gay, V.; 142n, 177n, 193n, 195n.

Gellio, 30n.

Genouillac, Jacques Richard detta
Galiot, signore di, 147.

Gerusalemme, 57n, 197.

Ghist, Giorgio, 80.

Giacobbe, 183.
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Giasone, 166.

Gige Lidio, 139n.

Giles, L.M., 104n.

Ginevra, 156n,

Ginzburg, C., 207n.

Giorgione, Giorgio da Castelfranco
detto il, 106n.

Giove, 124 ¢ n, 125.

Giovio, Paolo, 43n, 47n, 52n, 54 e n,
57n, 99 e n, 102, 127n.

Girolamo, san, 49.

Giulio Romano, 21, 22, 82, 96, 97,
107, 111, 152, 186, 200, 201.

Giunone, 78, 96, 176.

Giuseppe, san, 83.

Giustizia, 103n.

Gombrich, E. H., 33n, 1100, 113n,
220n.

Goulffier, Claude, 107.

Goujon, Jean, 14, 16 e n, 31, 33 en,
50, 59, 65, 66, 82, 108, 119, 152,
155, 207 e n, 208 e n, 209, 210,
212, 214, 219.

Grassi, L., 52n, 54n.

Graziani, E, 160, 381, 39n, 591, 65n,
69n, 92n, 93n, 10In, 110n, 115n,
117 en, 130n, 161n, 188n, 192n,
214n.

Greci, 28n, 72, 110n, 156n, 1680,
179n.

Greffe, E, 190n.

Grégoire, Pierre, 31n, 92n, 114n,
130n, 138 ¢ n, 153, 159 e n, 160
en, 16l ¢n, 162, 169 ¢cn, 171 e
n, 181, 187n, 200 e n.

Greimas, A.J., 94n, 170n.

Grivel, M., 187n, 190n, 191n.
Grodecki, C., 15n, 55n, 63n, 65n,
[35n, 156n, 177n, 190n, 192n.

Grottaferrata, 209.

Grouchy, Vicomte de, 60n, 115n,
170n.

Guarnieri, L., 137n.

Guillaume, J., 45n, 46n, 80n, 81n,
107n, 164n, 165n.
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Guise, cardinal de, 36.
Guise, duca di, 166, 190n.
Guise, duchessa di, 166.
Guise, famiglia, 21.

Guise, Frangois de, 197.

Haarlem, 81.

Haskell, E, 123n.

Hay, Jean, 145.

Heroét, Antoine, 35n.

Hirst, M., 154n.

Holbein, Hans, 76n, 147.

Houel, Nicolas, 105n.

Huguet, E., 35n, 36n, 38n, 101n,
192n.

Isacco, 183.

Isidoro dt Siviglia, 28n.

Itaca, 164.

Jabach, Everhard, 60, 115n, 170n.

Jacquio, Ponce, 55.

Jacquinot, D, 206n.

Jestaz, B., 111n, 187.

Joannides, P, 80n, 81n, 82n.

Jodelle, Etienne, 157 e n.

Jollet, E., 34n, 61n, 66n, 144n, 147n,
150n, 152n, 178n, 193n.

Joukovski, E, 42n, 121n.

Jugé, C., 157n.

Keane, T.M., 94n, 170n.
Kris, E., 139n.
Kristeller, PO., 33, 34n.
Kurz, O., 139n,

Labacco, Antonio, 55n.

Laborde, L. de, 57n, 58n, 59n, 63n,
68n, 89n, 90 e n, 103n, 105n,
124, 125 e n, 138n, 143n, 149n,
193n.

La Croix du Maine, Francois Grudé,
sieur de, 157 e n.

Lampridio, Elio, 156n.

Laocoonte, 58n, 68n, 123, 124, 141,
204.

Laval, A. de, 105n, 152n, 154 ¢ n,
158n.

Lavallée, P, 111n, 139n, 1671, 168n,
170n.

Laumonier, B, 16n, 35n, 70n, 73n,
119r, 122n, 150n, 190n, 191n,
197n, 198n.

Lautrec, Odet de Foix, signore di,
147.

Lautrec, madame de, 147.

Le Begue, Jean, 66n.

Lebégue, R. 15n, 157n.

Lebel, R., 104n.

Lebrun, Charles, 101n, 170n.

Le Caron, Louis, 192.

Lecoy de la Marche, A, 56n, 57,
156n,

Leda, 55n, 81n, 89.

Le Févre de la Bodetie, Guy, 16 ¢ n,
76, 198,

Lefevre d’Etap]es, Jacques, 25 e n, 26
en, 32, 158.

Le Havre, 77.

Le Lieur, Jacques, 28 e n.

Lemaire de Belges, Jean, 29, 121n,
136n, 143n, 148n, 170 en, 195 ¢
n.

Lemerle, F, 41n, 42n, 63n, 68n,
123n.,

Lemno, 179.

Leonardo da Vinci, 23, 27, 30,31 en,
32 e n, 46, 54n, 535, 56n, 60n,
110, 111, 117n, 145, 146, 147,
177n, 207 e n, 214, 215, 216 e n,
217,220 e n.

Leconi, Leone, 54n.

Lescot, Pierre, 16, 75, 156n, 207 e n,
210, 213.

Lesure, E, 110n, 173n.

Le Veneur, Jean, 144,

Liebenwein, ., 104n.

Limousin, Léonard, 64.

Lippi, Filippino, 106n.

Lippi, Filippo, 141.

Lisippo, 215n.
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Livio, 193.

Llewellyn, N., 33n, 34n, 219n.

Loira, 151n.

Lomazzo, Gian Paclo, 221 ¢ n.

Longhi, R., 13.

Lorena, cardinale di, 111, 197.

Lorenzo di Credi, 172.

Luciano di Samosata, 32,

Lucke, H.K., 46n, 47n.

Lucrezio, 71n.

Luigi IX, re di Francia, santo, 18,
142n.

Luigi XII, re di Francia, 25, 27, 29n.

Luigi X111, re di Francia, 158n.

McAllister Johnson, W., 103n, 104n,
112n.

Macé, Philippe, 210n.

Machiavelli, Nicold, 54n,
221n.

Macrobio, 66n.

Maestro LD, 200.

Malffet, S., 43n, 47n, 54n, 99n, 127n.

Magnago Lampugnani, V., 63n.

Mahon, D, 141n.

Maier, B., 131n, 139n, 140n.

Maler, Louis, de Graville, 144n.

Malgaigne, J.-E, 192n.

Malta, isola di, 156n

Malvasia, Carlo Cesare, 141.

Mantegna, Andrea,16n, 32n, 52n, 55,
101n, 106n, 207.

Manrova, 79, 201, 202, 205.

Mantova, marchese di, 52n.

Marcel, P, 14n.

Marcilla, Guglielmo da, 1771,

Marco Aurelio, 58.

Margherita d’Austria, 27n, 28n, 29n,
57, 61n, 1050, 143 e n, 144, 195.

Margherita di Navarra, 25,

Maria di Borgogna, 143n.

Marta d'Ungheria, 39.

Mariette, Pierre-Jean, 60n, 78n, 115
n, 17/5en.

Marliani, Bartolomeo, 203n, 204n.

207n,
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Marot, Clément, 70n, 71, 72, 151n.

Marte, 48, 111, 124n, 173.

Martin, Jean, 14 ¢ n, 15 e n, 18 e n,
19en,27,33¢en,35¢en, 40 en,
43, 44, 45 e n, 46 e n, 47 e n, 18
e n, 56n, 58n, 59n, 62 en, 84 ¢ n,
86en,88¢n, 8% ¢cn, 91, 92,93,
96,97n,98 en, 99 e n, 101, 107n,
108, 112n, 115, 118 e n, 120,
129, 131, 155, 180, 207 ¢ n,
208n,210en, 212n, 2170, 218n.

Marty-Laveaux, C., 14n, 149n, 155n,
157n.

Marzale, 73, 130 ¢ n, 188n.

Massimiliano d’Austria, 143n.

Maturino da Firenze, 104n, 131.

Mazzolino, Ludovico, 53 & n, 54, 760.

McFarlane, 1., 14n.

McGowan, M.M., 71n, 72n, 1510,
156n.

Medici, Caterina de’, 21, 65, 121.

Medusa, 122n.

Meigret, Louis, 72.

Memling, Hans, 145.

Mercurio, 124 ¢ n.

Merz, 197.

Michelangelo, 16n, 22, 30, 31,32 e n,
47n, 52n, 54n, 55 e n, 58, 81, 82,
97,99n, 102 e n, 133, 134, 136 e
n, 13%en, 140, 151 en, 152 e n,
153, 154n, 184, 186G, 207, 214,
216n.

Mignon, Jean, 200.

Milan, Pierre, 190 ¢ n, 199.

Milano, 145.

Miller, N., 210n.

Millon, H.A., 63n.

Minerva, 96, 127.

Mini, Antonio, 81 ¢ n.

Minio, Tiziano, 209,

Mirot, L., 151, 63n, 105n, 191n,
192n, 194n.

Mollin, Jean, 192n.

Montaiglon, A. de, 34n.

Montjosieu, Louis de (Ludovicus
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Demoniosius), 72¢n, 92 ¢en, 93 ¢
n, 116n, 130n, 132 e n, 133 ¢ n,
156n, 194, 1951, 216n.
Montmorency. Anne de, 21, 59, 63,
105n, 112, 191, 192, 194, 207n.
Mosé, 57n, 105n, 214,
Moulins, 158n.
Musnier, Germain, 103,

Musnier, Pierre, 105.

Napoli, 156n.

Narciso, 83.

Negri Arnoldi, E, 46n, 130n, 183n.

Nencioni, G., 19n.

Nerone, 156n.

Netman, §., 190n.

Nettuno, 101n.

Nicold del’Abate, 20, 38n, 64, 83,
96, 165, 186.

Nicot, Jean, 17 e n, 34n, 41n, 66n,
68n, 71 e n, 85n, 91, 98 ¢ n,
114n, 116, 118n, 121ln, 130n,
136 e n, 138 e n, 153n, 169n,
180, 193.

Nilo, 123.

Occhipinti, C., 14n, 15n, 18n, 19n,
21n, 29n, 30n, 50n, 51n, 52n,
53n, 37n, 58n, 64n, 77n, 79n,
82n, 89n, 95n, 113n, 121n, 1250,
148n, 187n, 201n, 203n, 204n,
209, 213n, 214n.

Omero, 16, 75, 197, 198.

Orazio, 115, 135, 1571, 196.

Orsini, Giovenale degli, 144.

Overbeck, J., 213n.

Ovidia, 73, 193,

Pacioli, Fuca, 29.

Pallade, 176.

Palissy, Bernard, 181, 182 e n.
Palladio, A., 213n.

Palma il Vecchio, Iacopo, 54.
Pamnfilo, 207n.

Pandora, 175, 21 1n.

Panofsky, E., 84n, 208n, 211n, 215n.
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Paolo, santo, 57n, 64n, 105n, 109,

Paré, Ambroise, 192n.

Parigi, 13, 14, 15n, 29, 78, 84, 85,
87, 100, 107n, 108, 116, 130,
156n, 157n, 178, 184, 189n,
201, 204, 210, 212, 219.

- Cappella dei Guisa, 96, 185.
- Chérelec, 88n, 116, 211.

Chicsa di  Saint-Germain-
Auxerrois, 207n, 209, 210.

- Chiesa del Santo Sepolcro, 108n,
210,

- Fontana degli Innocenti, 109,
208, 209, 210, 212.

- Hortel Carnavaler, 208.

- Hoértel de Ville, 63, 77.

- Notre-Dame, 18, 211.

- Palais du Louvre, 65, 75, 105n,
119, 141, 208, 212, 213, 214.

- Ponte di Notre-Dame, 108.

- Tour de Nesle, 124n.

- Sainte-Chapelle, 19.

- Saint-Denis, 65.

- Saint-Eustache, 63.

- Val-de-Grice, 60 ¢ n.

Parmigianine, Girolamo Francesco
Maria Mazzola, detto il, 83, 106n,
133, 134, 166, 184, 209.

Parrasio, 132n, 215n.,

Paschal, Pierre de, 151.

Pasitele, 6G8.

Pattanaro, A, 51n.

Pavsania, 122n.

Pauwels, Y., 14n, 33n, 207n, 219n.

Peach, T, 36n, 149n.

Pedretti, C., 31n, 146n, 215n, 217n.

Peleo, 164.

Pélerin, Jean, detto il Viator, 23 e n,
24¢n,25 26¢cn, 27,300, 31 en,
34, 36, 41 e n, 46, 66n, G7n, 75 ¢
n, 93, 94n, 106n, 212n.

Pellegrino, Francesco, 140 e n.

Penelope, 46.

Penni, Luca, 55, 111, 177, 178, 190.

Penny, N., 123n.
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Perin del Vaga, Pietro Bonaccorsi,
detto, 111.

Pérouse de Montclos, J.-M., 16n,
18n, 157n.

Perréal, Jean, detto Jean de Paris, 27 ¢
n, 28 e n, 29n, 34, 52n, 61n, 143,
144, 145, 147.

Persepoli, 166.

Persio, 180 e n.

Perugino, Pietro Vannucci, detto il,
145.

Peruzzi, Baldassarre, 104.

Petrarca, Francesco, 75.

Petronio, 107n.

Philandrier, Guillaume de, 16 ¢ n, 41
e n, 42 e n, 43, 45, 63 ¢ n, 68n,
84n, 87 e n, 123 e n, 139, 167,
168en, 179 en, 181n.

Picart, Nicolas, 103n.

Piccolomini, Enea Silvio, 26n.

Picot, E., 28n, 158n.

Pietro d’Alvernia, 25n.

Pietro, san, 53, 109.

Piles, Roger de, 38n, 60n, 751, 106n,
1170, 133n, 141.

Pilon, Germain, 65, 124n.

Pino, Paolo, 52n.

Platone, 215n.

Plattard, J., 149n.

Plauto, 43 e n, 67n.

Plinio il Giovane, 98.

Plinio il Vecchio, 27, 33, 34n, 38 e n,
39n, 43 e n, 44 e n, 48, 57n, 63n,
67 e n, 68n, 69n, 72n, 73, 87, 106
e n, 107n, 114, 115 e n, 118n,
121 e n, 12410, 129n, 1320, 135 ¢
n, 136n, 139, 155n, 156n, 159,
167, 168 e n, 169, 171n, 178,
179n, 180 ¢ n, 181, 188n, 190,
191, 193, 194 e n, 195, 199n,
206n, 2070, 215n.

Plutarco, I14.

Plutone, 184.

Poleni, 5., 15n, 34n.

Polibio, 204.
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Policleto, 16n, 72n.

Polidoro da Caravaggio, 104, 106n,
111, 129, 131, 132, 133, 134.

Polimnia, 176.

Pomona, 15, 163, 164, 173.

Popham, AE., 110n.

Pradel, P, 29n, 52n, 143n, 144n.

Prassitele, 67.

Pressouyre, S., 1250

Primaticcio, Francesco, 20, 21 ¢ n,
38n, 42, 45, 49, 50, 51, 57, 58,
59, 64, 65, 71, 73, 77, 78n, 79,
81, 82, 95, 96, 97, 98, 99, 103,
104em, 111, 112, 123, 124, 125,
134, 140, 143, 152, 163, 165 ¢en,
166, 167, 169, 176, 178, 183,
184, 185, 186, 187, 189, 200,
201, 203, 209.

Procacci, U., 137n, 139n.

Prosperi Valenti, S., 46n, 130n, 183n,

Protogene, 38n, 72n.

Py, B., 154n.

Quintiliano, 68 e n, 69n, 76n, 118n,
135 e n, 193, 196.

Rabelais, Francois, 38n, 85n, 94n.

Raffaello, 16n, 30, 31, 32, 43n, 55 ¢
n, 56, 59, 66, 72, 73, 75n, 95,
107, 111, 133, 134, 149, 153 e n,
190, 207, 221n.

Régnier, Laurent, 124n.

Renaro d’Angid, 23, 56n, 156n.

Rey, A., 22n, 38n, 59n, GOn, Gln,
63n, 66n, 117n, 142n, 170n,
177n, 189n, 192n, 196n.

Reynaud, N., 27n, 28n, 52n, 144n.

Richeer, J.P, 60n, 145n, 216n.

Rodi, 124n.

Roma, 40n, 41, 55n, 73, 79, 83, 94,

107, 123n, 131, 132, 133, 156n,
157, 179, 187, 203, 205, 207n,
221n.

- Antichita, 95n.

- Cappella Sistina, 55n, 102 e n.
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- Colonnz Tratana, 221n.

- Colossco, 41n, 55n.

- Dioscuri di Montecavallo, 221n.
- Giardino del Belvedere, 57.

- Stanze Vaticane, 210.

- Villa di Agostino Chigi, 95.

Romant, V., 51n, 64n, 80n, 81n, 96n,
185 e n.

Romano, [, 73n.

Romorantin, 146.

Ronsard, Pierre de, 15, 16 € n, 34n,
35n,70en,71en, 73 en, 74,75,
119 e n, 120, 121, 122n, 148,
149n, 150 e n, 151, 152, 156n,
189 en, 191 en, 197n, 198 e n,
199.

Rosso, Fiarentino, 20, 21, 48, 49, 78,
82, 89, 90, 92, 109, 111, 125,
126, 127, 128, 131, 140n, 143,
163, 164, 172, 173, 174, 175,
176, 178, 183, 184, 200, 201.

Rouen, 15n, 87, 88, 119, 120, 138,
194, 196, 207n, 214.

Rouillé, Guillaume, 22.

Roy, A., 45n, 46n, 80n, 81n, 164n,
165n, 176n.

Roy, M., 15n.

Rubens, Peter Paul, 106n.

Rustici, Giovan Francesco, 81.

Sabeo, Fausto, 203n.

Sagredo, Diego de, 14n, 32, 33 e n,
35,62 en,91n, 219 e n, 220n.

Salamanca, 15n.

Saluste, Guillaume de, 37, 38 e n.

Salviati, Francesco, 133, 134.

Sangallo, Antonio da, il Giovane,
16n, 207.

Sansovino, Jacopo, 210, 221n.

Saulnier, V.-L., 14n, 210n.

Sauvage, Denis, 15 e n.

Scaillicrez, C., 104n.

Scéve, Maurice, 35 e n, 37 e n, 61n,
85n, 128n, 129n.

Scheller, R.W., 66n.
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Scibec, Francesco da Carpi, 121n.
Scipione, 104, 111, 202, 205.
Sébillet, Thomas, 14n.

Seneca, 118n.

Serlio, Sebastiano, 14, 16 € n, 35 e n,
39en, 40 en, 42, 55n, 56n, 84 ¢
n,8en 94en 95 en, 97 e n,
98n,99en, 100en, 103, 104 ¢ n,
105 ¢ n, 106, 107n, 112, 118n,
123n, 129n, 131, 157, 158n, 167,
204, 207, 212 e n, 214, 215, 217
en, 218n, 220 e n, 221n.

Settis, S., 123n.

Sforza, Francesco, duca di Milano,
52n, 36n.

Siena, 106n, 117n.

Simeoni, Gabriele, 22, 205 e n.

Simonc, E, 189n.

Simonin, M., 15n.

Solmi, E., 32n.

Spaak, P, 145n, 170n.

Stanic, M., 60n, 65n, 141n.

Stecher, J., 121n, 143n, 145n, 195.
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TL DISEGN( IN FRANCIA

Résumé

Introduction.

Ce livre voudrair dabord développer une suggestion, désormais lointaine
(1934), de Roberto Longhi, en essayant de pénétver le climar artistique entre
Paris er Fontaineblean, traditionnellement caractérisée pay une soi-disant
Philausonie culturelle, dons parlenr les Dialogues d’Henri Estienne.

En effer, par rapporr aux études grecques et larins contemporaines, ainsi
gua la langue italienne, la Renaissance frangaise connaissait une phase de pro-
Jonde véflexion sur ses propres traditions: une réflexion qui la conduisit, assez
rapidement, & ['élaboration du langage moderne de ln critique d'art. A légurd
du. vocabuluire spécifique, plusieurs notions et mots concernanis les arts figu-
ratifs, surtout le dessin et Larchitecture, apparurent de plus en plus dans lusage
et dans la littérature «hautes, précisément au XVle siécle.

1l sagissait d’un phénomene trés vaste qui suscita préalablement un débat
interessant parmi les lexicographes et les lettrés. En 1549, Joachim du Bellay
écrivait que, si les res viennent avant les verba (inventées pour les signifier), &
choses nonvelles il fant adapter nowveaux mots, surtout dans le domaine
changeant des arts et techniques: lonvrier gore un patrimoine lexical quil faut
pariager avec le lertré, pour vendye la langue frangaise anssi variée et riche que
le latin et litalien. Il est pourtant vrai que, aprés des traductions et éditions des
textes scientifiques latins et italiens, encouragées par la Courenne méme,
suivirent plusieurs discussions théoriques au sujet de la nécessité d'enrichir et de
moderniser, en se véférant aux Anciens, la langue francaise moderne, I faut, 4
cet égard, rappeler les écrits d’Etienne Doler (1540), de Joachim du Bellay
(1549) et de Jean Martin, traducteur des traités de Vitruve, Alberti, Colonna
et Serlio. Les initiatives de Jean Martin re¢urent aussitdr de grands éloges, de
la part de Pierre Ronsard, Joachim du Bellay lui-méme, Denis Sauvage, Abel
Foullon, Philibers de 'Ovme, Blaise de Vigenére, Gui le Fevre de la Boderie,
Jean Vauquelin de la Fresnaye, ete. jusquanx auteurs du XVIle siecle, comme
par exemple André Félibien.

Alors qiten Italie lexpérience extraordinaire des Vite de Giorgio Vasari
parvient & la conscience de sa propre écriture incolta et naturale 4 opposer aux
lettvds, en France, les mots «echniquesy, jusquialors dépourvus de dignité lir-
téraire, firent leur apparition dans les textes imprimés. Un phénoméne twrés
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Sfrappant du XVie siecle frangais fut la diffiision des dictionnaires, du latin et
dis grec; certains - par exemple le Lexicon de Guillanme Budé et le Thesaurus
de Roberr Estienne - comnurent une renommée enropéenne assez durable. Il
Jfaur donc rvappeller les efforts des aurves humanistes-lexicograpbes (fean Nicor,
Henri Esiienne, L. Thierry, parmi les plus importants) auieurs des premiers
dictionnaires comparés modernes (francais-latin, latin-frangais) qui
ennoblirent les mots rechniques vulgaires, en leur conférant une dignité nou-
velle, face anx vocabula ex artis propria necessitate concepta (Vitruve, De
arch. pref. 2).

Lintérét des lettvés pour le lexique des onvriers se nourrissait done de [étude
des langues anciennes, trés viches, en effet, de mots obscurs, dont on voulait
trouver un correspondant & un exemple contemporain: linitiative de Come ler
de Médicis qui, en insituans [Accademia Florentna (1541), allait encou-
rager les vraductions des texves scientifiques les plus imporsanss de l'Antiquité

Le cas de Leon Battista Alberts, autenr bien connu de presque rout les érit-
dirs frangais du XVle sidcle, pose le probleme d'une confrontation, certaine-
ment ponrsuivie par le voi, entre la France et lexpérience florentine: effeciive-
ment, la traduction du De re ®dificavoria rédigée par Jean Martin (1553) se

fondait pour lessentiel, plutéi que sur le rexte original, sur la vilgarisation de

Cosimo Bartoli (1550), qui traduisit le szyle concepruel dAlbersi en le
ramenant aw niveaw du langage des ateliers florentins modernes. Une telle
opération ne put que favoriser [énorme diffusion de cette édition, qui devint
un modéle pour plusieurs pays européens (Espagne, Portugal, France).

Le présent ouvrage a donc Uintention de rassembler un corpus des mots et
des notions concernant le dessin, de plus en plus utilisés en France sous Uinflu-
ence des cultures classique er italienne, comme [attestent plusienrs cas dans la
littbrature de la Renaissance. Le but est de tenter une interprétation de la pro-
ducrion graphique bellifontaine qui tienne compte, & partir des documents et
des texres littéraires contemporains, du lexique - cest-a-dire des fagons de par-
ler et de communiquer - employé & propos des techmiques (pierre noire, crayon,
charbon, sanguine, plume, lavis), les genres (esquisses, modeles, carrons,
patrons), les procédés expressifs (clair-obscur, relief, raccourci).

La recherche purt des années qui suivent Uexpédition italienne de Charles

V[ff [or.f de / ’rzppdrizz'on du traité de perspective de Vt'zztm; dz! De re xdiﬁca—

Stoa ( 151 5), sans pm ler des intéréts de qullzmme Bude et Lefvre a.’ Efnp/es
pour le dessin et Lavchitecture, ou des liaisons entre Jean Lemaive de Belges, le
peintre Jean Perréal et Marguerite d’Autriche. Lédition du Champfleury
inaugura une rvéflexion durable sur la valenr didactique du dessin, ponrsuivie
par Diego de Sagredo et Sebastiano Serlio (dans ses écrits de géométrie, per-
spective et architecture). La Pléiade imposa done la premiére discussion sur le
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«dilettantisme» graphique, le dessin étant un instrument éducasif et formatenr
méme pour le courtisan.

Un dépouillement des textes de Serlio, Martin, Cousin, Du Cercean,
Vigenzre, Grégoive, Montfosien et Thever a permis ensuite de suivre, de facon
générale, lévolution du lexique concernant le dessin, an moment de la nais-
sance de la cririque dart moderne.

1. Contours, lindaments, «ichnographia».

La discussion théorique sur lesinéaments - cest-g-dire les dessins an trait,
considérés non seulement comme le procédé graphique primordial mais anssi,
au point de vue scientifique, le plus valide - est éroitement lice aux vicissisudes
textuelles du traité De architectura. Vitruve, en effet, définit les fagons de la
représentation graphique: lichnographia, [orthographia (qui se servent dex-
pédients essentiellement linéaires) et la sceenographia (qui wurilise aussi le clair-
obscur).

On pourrait, a cet égard, choisir plusienres artestations du mot linéament,
éparses pendant le XV1e sitcle, & partir de Jean Pélevin (1505), Jagues Lefevre
dEtaples (1506) - qui concentra sa réflexion justement sur le rexte de Vitruve
-, Guillaume Budé (1508} et Jacques le Lienr. Il faur ensuite vérifier les appré-
ciations des lettrés vis-a-vis des cenvres contemporaines, par exemple les por-
traits réalisés par fean Perréal, qui se caractérisaient par un ftyle [inéaire
accentué. Pervéal, peintre aussi gu'écrivain, est [auteur de lettves artistiques
trés utiles & ce propos (surtout des années 1509-1511) gui tiennent compte de
Fennoblissement contemporain - et humanistique - du dessin.

Aprés avoir édité & Paris louvrage De re edificatoria dAlberti (1512),
Geoffroy Tory publia le Champfleury (1529): on y trouve exposées les pre-
mieres réflexions didactiques & propos du dessin, sur la base des écrivs 4 Euclide,
Albrecht Diirer ¢t Luca Pacioli. Tory donna aussi des définitions trés simples
de point, ligne, superficie; bref; il contribua asnsi & ennobliv la prasique du
dessin, par rapport dux procédés géomérriques. En méme temps, il proposa les
premibres comsidérations sur lare italien, spécifiquement sur Léonard,
Donatello, Raphaél er Michel-Ange, Cest-d-dire les artistes qui, selon lui,
maitrisérent la géomérrie et la perspective.

I faur ensuite remarquer la forte influence exercée sur Tory par la figure du
grand Léonard, récerament disparu: mais sagissait d'un Léonard qui dabord
avait gugné en France ln réputation de mathématicien-ingénieur. Le
témaignage vendu par le cardinal Louis d’Aragon au sujet de Léonard dessi-
nateus, pendant ses derniers années en France, saccorde bien, en fait, avec les
remarques des humanistes frangais contemporains qui insistaient sur lutilité
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scientifique du dessin. La discussion sur sa valenr didactique est poursuivie
ensuite par les éditions francaises de Dicgo de Sagredo (vers 1537) et de
Sebastiano Serlio (1545).

Er pendant ce temps les hommes de lettres allerent supproprier de la notion
de style lindaive élaborée par les architectes. Gilles Corrozer (1539), par exem-
Dple, comme déji Jean Pervéal et le Viator, connaissair bien les phases initiales
du procédé pictural, caractérisées par la définition linéaive du projet.

Maurice Scéve (1544) employa, dans ses vers, les premiers termes tech-
niques liés aux notions de ligne, linéature et coloris. Les oppositions entre
ligne et coloris, dessin ez clair-obscure, se référent en poésie & lapprécintion
de I vocation lindaire de la peinture: voir, & ce propos, les exemples de Jacques
Tahurean (1554), Etienne Tabourot des Accords (1588) et Guillawme de
Saluste dn Bartas (1611).

Jean Martin, enfin, en traduisant les traités de Vitruve, Alberti et Serlio
(1545-1553), se soucia de fixer les possibilités de la langue francaise par rap-
port & la notion du dessin linéaire, entendu comme [exécution des lindaments
des plattes formes, cerze dernidre expression étant employée pour rendre le mot
technique dichnographia. Martin, alors, résuma les discussions exégétiques
des années précédentes.

Guillaume Philandrier, d'ausre part, maitrisa une prose latine hybride,
pour ainsi dive, campée sur une viaie «latinisation» des mots mtlgaz‘res,' ami de
Serlio et du Primatice, ainsi que du linguiste siennois Clundio Tolomei (l'an-
imateur & Rome d'une académie vitruvienne), Philundrier acquit, vis-a-vis de
la graphique contemporaine, la conscience des differents modi operandi: dune
part le dessin architectural, de Lautre le dessin des peintres et sculprenrs. I dis-
cerna méme les concepts de descriptio, lineatio, deformatio. [l en résultait que
leslinéaments étaient considerés, au sens propre, comme appartenant aux pro-
Jets de Larchitecte, bref it la géométrie,

Un peu plus tard, Robert Estienne publia son dictionnaire frangais-latin;
il allair y inséver tous les nowveaux mots suggérés par les écrivains-traductenrs
(ligne, linéament, traict, premiers traicts, adumbrations), en se donnant lz
peine aussi de les expliquer sur la base des citations de Vitruve et dantres
AULeUYS antigues.

Ces éclaircissements, en apparence purement rerminologz'qz;e;, connurent
quelques implications figuratives. En effer, les dessins du Primatice utilisaient
les différents procédés expressifs, soit des lindaments, soit des ombragements:
le contraste entre eux est tellement fort guon u récemment mis en doute le ca-
ractére autographe des perspectives architecturales gu'on reirouve dans larriére-
plan des illustrations de [Hiscoire d'Ulysse. 1 ne sugissuit que d'une vpposi-
rion trés significative entre des notions de plus en plus claives duns le langage
contemporain.
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Que fani-il penser d'un artiste comme Rosso Fiorentino, dont on suit quil
possédait une édition de Pline [Ancien et une grammaire latine? Lt de sa
prédilection pour la ligne, pendant la période frangaise? Peut-étre, fut-elle une
réponse a une culture caractérisée par une trés forte «vocation linéairen, cest-
d-dire par des exigences didactiques et démonstratives? Voir, & cet égard, le
dessin de Mars et Vénus conservé au Louvre. De la méme facon, le Primatice
privilégiait ln clarté lindaire, surtous dans ses modeéles et patrons, cest-i-dire les
dessins offerts au roi et anx courtisans afin d étre jugés avant [approbation.

II. Esquisses, ébauches, modeles, «premiers traicts», «ébauchements».

A propos de la notion d'esquisse, ce chapirre passe an crible plusieurs termes
choisis, d'une part, parmi des documents d archives concernany [activité des
artistes au XVie sidcle (par vapport & lu mise & jour progressive de la culture
[figurative frangaise sur la maniera moderna); d aurre part, parmi les textes de
la lictbrature technique qui allérent assimiler, plus iwvdivement, les usages
mémes des ouvriers (Fréart de Chantelou, André Félibien, Roger de Piles) et,
finalement, parmi les dictionnaires (de lAcadémie frangaise, d'Antoine
Furetiere) qui, du reste, envegistrévent cette assimilation et mirent & jour le
vocabulaire national en récupérant les usages techniques de la tradition.

On constate que, aw milien du XVie siécle, la culture en France manifes-
tait une prédilection trés forte pour [histoive et Lallégorie: raison pour laquel-
le on privilégiait le sujer des tableanx plutbr que lenrs spécificités formelles.
Tout au plus, les letirés estimaient la nesteré dans lexécution, la politesse, le
fini, un mor le finivo qui éair une caractévistique de Ecole romaine.

Au XVIe, du reste, on ne pourrair sronver mention d onvrages non finis, que
dans les areliers des peintres et des sculpreurs, selon ce qui résulte des inventaires
aprés déces (par exemple de Luca Penni, Ponce Jacquio, Toussaint Dubreuil).
Il Sagit de documents extraordinaives, dans la mesure oir il rendent les habi-
tudes linguistiques des artistes. On apprend, par exemple, qu'ils utilisaient, trés
précocement, des notions commme eSqUISse ef canevas, guon ne peul enregistver
dans la littérature quean XVIIe siécle.

LPas rapport & Uhistotre du goiit, le véle d’'Hippolyte d'Fste en France fut sans
doute significatif, car il contribua & la connaissance non senlement de la pein-
ture vénitienne, mais aussi de la maniere ébauchée, du non finito, des qua-
litds formelles lides & la rapidité d'exécution. On peut dive la méme chose 4 pro-
pos de la sculpture. Suivant la mode italienne, en effet, Frangois ler prir soin
de visiter plusieurs fois Laselier du Primatice & Fontaineblean (roujours en
compagnie d Hippolyte), afin de se montrer, anx yewx de ses sujers, intéressé
pour Lexéeurion des bronzes, encore inachevés. Cependant, les restaurations
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mémes des marbres antiques, apportés & Uintérienr de latelier bellifontain,
poursuivaient, pour ainsi dive, un rétablissement 3 la francaise de la perfection
perdue, du fini propre de l'ocuvre & Lorigine. On pourrait faire une constata-
tion identigue & légard des Esclaves de Michel Ange: privés de la possibilisé
non seulement des visions multiples, mais aussi de l'appréciation du non fini-
w0, du modelé, ils fisrent réduirs & un réle d'ornement de surface & Uinrérienr
de deux niches de la cour du chirean d’Ecouen.

M faus ensuite examiner la notion de modello, dont plusieurs mentions se
rapportent a ['activité conduite dans les ateliers de Dominigue Boccador de
Cortone, Benvenute Cellini, Francesco Primaticcio, Domenico Floventino,
Jean Goujon et Germain Pilon. Dans ces cas, la pratique du lexique contem-
porain, attestée par les documents, peut étve confirmée - & partir des textes de
Diego de Sagredo, Jean Martin, Guillaume Philandrier et Blaise de Vigenére
- par lexemples transmis par la littérature antique.

Devant de telles discussions, la langue poétique restait, encore an milien du
XVIe sitcle, incapable de rendre les concepss qui étaient désormais définis
parmi les ouvriers. On nenregisive en poésie quune varieté tyés limitée de mots,
soujours modelés sur le latin: portrait, portraicture, perspective, dessin
parurent & Roberr Estienne comparables aux notions latines de forma,
graphis, cest-a-dire & l'execution des premieves lignes» (primas lineas ducere,
selon lexpression de Quintilien). Guillaume Budé, Pierve de Ronsard, Rémy
Belleau, Jean Marot, Joachim du Bellay, Guilluume des Auiels se servirent, en
effet, des termes les plus savants, déjia admis dans les dictionnaires ei comparés
aux termes latins.

Tout bien considéré, on dirait que les portraits contemporains de Jean
Clonet, restant partiellement non-finis, rendaient évident les procédés de l'exé-
cution de lonvrage: cest grice i cette particularité qu'ils suscitévent ladmira-
tion des poétes de la cour. On y retrouvait viaiment réfléchi le procédé de la
variatio. Enfin, on pouriait hasarder quelques observations & 'égard des spéci-
Jicités formelles de quelques esquisses du Primatice et Nicolo dell’Abate, bien
quil sagir de dessins qui ne connaissaient ancune circulation hors des ateliers
des peintres.

HI. Raccourcis: «platte paincrure», «raccourcissurer, «renfondrement.

Lexégése des passages vitruviens les plus obscurs traitant de la scenographia
partit en France de la traduction des traités de Serlio, sur Uinitiative de fean
Martin. Il sagissait d'exalter, d'abord, les possibilités illusionistes de la platte-
peinture, par rapport au rendu des renfondrements et raccourcissures sur la
surface. Ces mots, dont Jean Martin se servit pour traduive Sevlio et Vitruve,
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devinrent de plus en plus diffusés, non seulement dans le contexte de la littéra-
ture technique, mais aussi en poesie.

En effer, en dehors des dictionnaires, ces termes sont attestés dans quelgues
textes de circonsiance, comme par exemple les descriptions des entrées triom-
phales des rois dans les villes du royaume (Paris, 1549; Rouen, 1551). Dans
ces cas, les letirds appréciaient le relief réel des sculptures, entendi towujours en
opposition. significative au relief illusioniste réalisé sur la surface des plattes-
painctures. Les descriptions des perspectives, & [instar des scaenographiae vit-
vuviennes, révélent le trés baut niveau des initiatives classicisantes de la cour.

Lacquisition théorique de la notion de surface objectivement plate,
fecondée simultanément dans ['effer du velief, impliquair tne disposition nou-
velle vis-i-vis des euvres d'art, une astitude de jugement des peinrures, appré-
cices finalement par vapport i leur possibilivé de mattriser lespace, de rivaliser
avec les statues et les bas-reliefs. Ces jeux de comparazson, qui répondaient &

idée du paragone, trés commune dans la culture figurative de lu Renaissance,
trouvaient leurs liewzx. privilégiés & Uintérieur des pinacothéques-cabinets, rem-
plis non senlement de tableavx mais aussi de penives sculptures et de mono-
chromara,

A cet égard, la Galerie Franqois ler & Fonrainebleau se révéle comme Lini-
tiative artistique la plus imposante. Les documents la concernant renvoient
aux discussions sur le paragone bien connues des humanistes contemporains (il
faut rappeler, an moins, les écrits de Guillaume Du Choul, Blaise de Vigenére
et Louis de Montjosie).

Ensamme, cette importante réalisation de Rosso au chirean de
Fontaineblean résume tous les acquis théorigues sur la platte-painture, sur la
raccourcissure (woir les éerits de Jean Pélerin dit le Viator, Geoffroy Tory,
Pieter Van Aelst, Sebastiano Serlio, Jean Martin, Robers Estienne, Louis de
Montjosien, Jean Nicor er Blaise de Vigenére) et sur le renfondrement (voir
encove Sebastiano Serlio, Jean Martin, Jacques Androuet du Cercean, fules
Caesar Boulenger).

1V. Clair-obscur, relief, ombres, luniéres.

Quelques mentions documentairves précoces de ['expression «blanc et noir
dataient de U'époque de la réalisation du Cabinet du roi & Fontaincblean
(1541-1545) sous la direction de Sebastiano Sevlio. Juste & ce moment-lis, dans
son traité des Reigles Generales, [architecte bolonais venair délaborer une
premiére théorie de lusage du clair-obscur décorasif; les sraductenrs frangais
utilistrent - dans les passages correspondants - la méme expression iradition-
nelle de blanc et noir, pour évogquer le clair-obscur. Ce mor technigue enira
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ensuite dans lusage écrit, puisqu'on le retrouve fréquemment attesté duns lu lit-
térature savante postérienve (Abraham Bosse, Fréart de Chantelon, André
Félibien, Roger de Piles).

Pendant ce temps, les hommes de lettres se donnérent la peine de récupérer
le mot technique latin de monochromatos, afin dennoblin, par rapport &
Lantiquité, le procédé du clair-obscur illusionniste, cest-d-dire, du trompe-
Lwil, Les lexicographes mémes mirent en évidence le passage de Pline ['Ancien,
qui proposait une histoive de la peinture antique qui se fondait sur unc idée de
progres: le progres dans Larve consistair justement en lacquisition des possibil-
1és du cluir-obscur aussi que de Uillusion de profondeus.

C'est pour celu que les observareurs contemporains estimerent énormément
la virtuosité de lu peinture monochrome, qui nimitait rien de moins que la
sculpture et la troisiéme dimension (voir les passages de Jean Martin tirés de
Vedition du Triomphe [1549] illustrée par Jean Goujon). Par rapport aux
mémes problemes de clair-obscur illusionniste, la niche dans la décoraiion
architecturale, soit peinte soit sculpturale, connut an XVIe siécle une trés
grande fortune, spécialement & partir de plusieurs dessins de Rosso Fiorentino
(étudiés, par exemple, par Jean Goujon).

La capacisé pour les observatenrs-écrivains dapprécier le clair-obscur dans
les dessins esy vévélée par le lexique contemporain, désormais bien défini. On
dispose, par exemple, d'un document daté de 1550 qui concerne le peintre Jean
Cousin; ce rexte est wrés intéressant parce quil renvoie aux attitudes linguis-
tigues & ['égard du chiaroscuro: le document prescriz que le dessin soit faict en
pappier gris et arrondy de noir, et rehaulsé de blanc. Dzbord, on pourrais
citer d'innombrables exemples de lutilisation de la méme technique décvite par
le document (voir les dessins de Giulio Romano, Rosso Fiorentino, Francesco
Primaticcio). Mais ce gui compte ici, cCest plutdr d'analyser les mots utilisés
dans ce document, par rapport non seulement aux implications théoviques,
mais aussi & lewr fortune postérieure.

I sagit, en effet, de vocables qui corvespondaient bien & des notions latines
précises, heritées pour la pluspart de Pline ['Ancien. Lumina, splendor, adum-
bratio, tonos, umbra, armogé ete. - parmi les plus importants - étaient
soigneusement examinés par les lexicographes contemporains qui les mirent en
rapport, au méme temps, avec les mots technigques modernes tels gque rehaut,
arrondir, jour, blanc et noir... On retrouve cet mots fréquemment employés
dans la littérature descriptive de [époque, ainsi que dans la poésic de Pierre de
Ronsard.

On pourrait aussi analyser les notions frangaises relatives aux degrés du
religf, qui sont toujours rappoveés par les lexicographes aux exemples latins:
graveure, ciseleure, niellure, taillure, eaille, basse-taille, bosse, demy relief,
plein relief, demy bosse, ronde bosse, colosse.
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Les reproductions graphiques des compartiments de la Galerie de Rosso 4
Fontaineblean induisirent simultanément les graveurs & méditer sur les spéci-
ficités du relief voir les exemples dAntonio Fantuzzi et de Domenico
Fiorentino. Linterpréiation du clair-obscur dans les estampes impliguait les
mémes concepts étudiés par Jean Martin, Blaise de Vigenére, Pierre Grégoire,
Louis de Montjosien, André Félibien ou Roger de Piles, par rapport & [évolu-
tion du dessin dans [antiquité.

V. Techniques du dessin: le fusain.

Comme le démontrent les lexicographes frangais au XVie sidcle, les peintres
de laniiquité uiilisaieni fréquemment la technique du fusain. Robert Estienne
et Jean Nicot rassemblerent et analysérent, en fait, beaucoup de mentions lir-
téraires tirées d Horace, de Pline ['Ancien, de Quintilien et de Cicéron. Il en
résultait lacquisition de certaines spécificités expressives du fusain par rapport
a la pratigue des patrons et des premiers lindaments avant de commencer la
fresque. Dautre part, la connaissance de Pline ['Ancien (en particulier, du pas-
sage sur la ligne d'Apelle) favorisa lappréciation de la rapidité des «linéa-
ments» exéeutés directement an fusain, cest--dive des traits qui définissaiens
la compasition et imposaient & [artiste une babilité extréme.

Comme les artistes modernes suivaient les mémes procédés que les anciens,
les lettrés pouvaient aisément tisser ce parallele entve latin er vulgaire. Raison
pour laquelle on ne retrouve gquassez tard les mors vechniques vulgaires enre-
gistrés dans les dictionnaires officiels. Dans quelgues cas, les significations
mémes éraient remodelées sur le latin, ou bien a Uenvers (voir l'exemple de ['an-
tique creva vinidis gui éiair asssmilée an moderne vert de cerre ).

De tels éclaircissements purement lexicographiques deviennent éloquents si
on les rapporie & la fortune bellifontaine des rechniques du dessin préparatoire
au charbon, spécialement dans lexécution des fresques (voir les textes de
Benvenuto Cellini, Giorgio Vasari, Blaise de Vigenére, Cassiano Dal Pozzo,
Fréart de Chantelow ou Roger de Piles).

V1. «Pierre noire» et «crayon».

La souplesse demploi des crayons est de plus en pluc apprécide par les
artistes, les lettrés et les dilevtanti, au cours du XVie sidcle.

Cependant, & la difference du fusain, la lexicographie contemporaine ne
pouvair remonter 4 aucun exemple latin ou grec, car, probablement, les
Anciens ne connaissaient pas lusage moderne des crayons. Cest évidemment la
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raison pour laguelle le purisme des dictionnaires naccueille gue tardivement le
mot crayon, bien que la technigue aux crayons devint elle-méme assez vite
Ueorgueils de Lart frangais. -

C'est & [épogue de Jean Perréal gu'on peut attester les premiéres apprécia-
tions, nom lintéraives, an sujet des spécificités expressives des crayons. En 1511,
Perréal définit les crayons comme demy-couleurs, particulizrement indiqués
4 la réalisavion des portraits, par rapport, justement, aux effets soir linéatres
sozt chromariques. Il sagissait de la rechnique aux deux crayons, déja mise au
point par fean Fouquet et apprécide énvrmément & ln cour de Marguerite
d’Autriche (voir & cet égard les écrits de Jean Lemaire de Belges, specialement
la Plainte du Desiré ez lz Couronne Margaritique). Léonard de Vinei lui-
méme eut [occasion destimer le modo di colorire a secco employé par Perréal.

C'est probablement i la suite des experiences artistiques de Léonard, mort
en 1519, que Jean Clouet innova dans la technigue aux crayons. Ses portraits,
en effet, rendaient visible le procédé de lesquisse et de la définition successive
des lignes. Les portraits les plus précoces dessinés par Jean renvoient directement
an sfumato lonardesque. Dautre part, le style des Clonet était destiné 2
devenir, quelque temps apres, plus raffiné, plus fini, en un mot plus frangass.

Les Clouer devinvent en fait, & partir des années quarante, les peintres les
plus célébrés par les poetes frangais, lorgueil de lart national. Ce west pas un
effer du hasard si Pierre de Ronsard, Rémy Bellean, Jean-Antroine de Baif,
Nicolus Denisot ou Jouchim du Bellay, employaient le lexigue technique appro-
prié guand ils évoguaient leurs dessins aux crayons.

Lexalration des Clouet devint en outre, contre Michel-Ange, une démons-
tration éclatante de ln conscience contemporaine dune vraie vocation
nationale dans Lart frangais. La polémique entre Bellayens et Ronsardiens se
reflétast dans lopposition significative entre histoire et poésie, apposition gui
étast mise en valeur aussi par les divers genves de collections artistiques repré-
sentés & Uintérienr du palais: respectivement dans le cabinet (avec ses portraits
historiques) et dans la galerie (avec les fresques mythologiques). Devant de tels
arguments, il faut revaloriser la peinture des Clouet, sa qualité «phidiaquen,
pour ainsi dire, énormément célébrée par les hommes de lettres, une peinture
qui dénote un goitr & lantique, national et bien opposé & ['Italie.

Une telle vocation nationale de la culture entrainair, de la part des lexi-
cographes, lexigence de revaloviser er dennobliv les mots de la tradition
Sfrangaise, concernant en lespéce les crayons.

Le phénomeme du dilestantisme graphique démontre certe vevalorisation
du dessin dans le langage et dans [histoire du goiit. On se peut souvenir de
plusienrs lettyées-dessinateurs, comme André Thevet, Joachim du Bellay, Eri-
enne Jodelle, Nicolas Denisot ou Frangois de Dinteville.

C'est ainsi que, par rapport & Laffermation sociale du dessin aux crayons,
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les auteurs de traixés discutérent les procédés graphiques, les matériaux et lewrs
specificités (Pierre Gréguire, Bluise de Vigenére, Antoine de Laval, Louis de
Montjosien, qui se servaient surtout des dictionnaires d’Estienne afin den
récupérer les associations entre les objets et les mots latins).

En conclusion, on pourrait vérifier les observations des humanistes contem-
porains sur les qualités formelles des dessins aux crayons du Rosso et du
Primatice, afin de confranter les notions fondamentales discutées par les lettrés
de Uépogque et les spécificités stylistigues des dessins.

V1I. Plume, encre, lavis.

La ligne nette et énergique de la plume éait considérée comme spécifigue-
ment indiquée soit pour les dérails précis du dessin fini, soit pour les esquisses
rapides. En appréciant ces diverses possivilivés de la technique a la plume, les
lettrés récupéraent aussi les mors latins et leurs notions pratiques afférentes,
concernant Lencre, les matériawx, la préparation du bistre, du lavis, de l
céruse, de fatramentun, & partiv de Pline ['Ancien, de Vitruwve, de Teophraste
et de Dioscoride. Il en résultait, & cer égard, que les anciens Romains prati-
quaient les mémes procédés techniques gue les modernes.

Jean Lemaire de Belges, Pierre Grrégoire, Blaise de Vigenére et Jules Caesar
Boulenger, en particulier, privent soin d évoquer les techniques & lencre, ainsi
quie le procédé du lavis. Les dessins de Rosso Fiorentino et du Primatice en
France présentent certaines qualités et caractéristiques qui correspondent bien
aux appréciations et aux attentes des lettrés contemporains,

VIII. Sanguine.

Le mor sanguine saffirma au XVIe sitcle, en prévalant sur d autres expres-
SIOTS COTRINUIIES AUX PEintres et ouvriers.

Un analyse détaillée des mentions concernant la technique & la sanguine
permet de remonter divectement a la culture et au langage des ateliers parisiens
& ln Renaissance (par exemple, & propos de Luca Penni et de Jean et Frangois
Clouet, on peut considérer quelques documents trés significatifs).

En méme temps, les lexicographes assimilaient des maniéres de sexprimer et
des mots vulgaires communs aux owvriers, afin de les confronter aux techniques
décrites par Pline et Vitruve (voir, par exemple Guillawme Philandrier, Jean
Martin, Robert Estienne, Jean Nicot, Pierre Grégoire ou Bernard Palissy).

Les observations des écrivains et des lexicographes, ici indexées (voir
[Appendice lessicale), rrouvent, encore une fois, des correspondances explicires
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dans certaines particularités formelles des dessins & la sanguine de Rosso et du
Primatice. Le style des sanguines évolua dans le sens d'une liberté eroissante de
lewr maniera, an nom d'une grice moderne. '

IX. Techniques de la gravure.

La novion de reproductibilité mécanique du dessin saffirma en France & la
méme époque o1y le Primatice et son Lcole réalisérent les mouluges en bronze
des statues les plus célébres de Rome. En effet, le procédé de reproduction & par-
tir des formes négatives (creux) présente beauconp daffinités - formelles ainsi
gue conceptuelles - avee la réalisation des stucs de la Galerie Francois Ter.

La gravure de traduction accentuait, pour ainsi dire, les aspects linéaires,
aémonstratifs, des dessins; surtout les érudes daprés lantique étaient plus
clairemens lisibles et didactiques, dans une maniére plus facilement apprécia-
ble anx yeux des collectionneurs.

Lunalyse du vocabulaire spécifique dont on se servait an XVle siécle parmi
les graveurs nous permer aujourd’hui de mettre en lumiére, encore un fois,
plusienrs concepts figuratifs fondamentaux, qui étaient destinés i ére rvapide-
ment ennoblis par les lerirés,

Les mots vulgaires concernant les technigues de la gravure allaient donc
gagner une place respectable dans les dictionnaires nationaux grice & des com-
paraisons avec les expressions techniques latines, comme par exemple caelatu-
ra, toreutice, toreuma, anaglyptice.

C'est ainsi qu'on peut rencontrer les attestations de ces mémes notions dans
la poésic et ln littérature contemporaine (voir les textes de Jean Lemaire de
Belges, Guillawme Budé, Pierre de Ronsard, Louis le Caron, Pierre Belon et
Blaise de Vigenére, ou bien de linventaire de la collection d’Anne de
Monimorency et de la description de Uentrée d’'Henri Il i Rouen).

A propos des gravures, les podtes appréciasent la «subtilités, la finesse, Les-
prit. La diffusion et la circulation des gravures aupres de collectionneurs justi-
Jratent un grand invérés, par exemple de la pare décrivains comme Pierre
Grégoire ou de Blaise de Vigenére qui traitérent des procédés i leau-forte, aussi
que de leurs specificirés formelles.

Muis le développement le plus compler, en France, consacré aux techniques
de la gravure se irouve dans une chapitre de {euvre de Louis de Montjosien,
De veterum sculptura, caclatura, gemmarum scalptura et pictura libri duo
(1585). Lauteur renvoyait constamment aux discussions contemporuines sur le
paragone entre peinture et sculptize.

On peut vérifier quelques-unes de cette spécificité valorisée par les lettrés, en
observant les estampes de traduction réalisées par Antonio Fantuzzi, artiste qui
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avait [babilité de mettre en évidence certains aspects stylistiques de loriginal:
le caractére linéaire, le détail de costume & Uantigue, ln précision des contours.

On peut faire le méme discours & [égard des dessins du Primatice dapres
lantique, reproduits a l'eau-forte par Fantuzzi. Les gravures comportaient une
interprétation intentionnelle de lantique qui nous permet de mieux pénérer
les intéréts et les artitudes figuratives préeminents dans la culture francaise.

X. Appendice. Théories de la perspective et du raccourci: la correction
optique.

Si lon essaye de parcourir la fortune exégérique des passages vitruviens con-
cernant la perceprion visuelle et la correction optique (De arch. 117, 5, 9 e VI,
2, 1), on doit constarer que la solution du probleme proposée par Léonard
parur décisive. Il sagissait d'une formulation déja avancée dans quelgues notes
tardives du Codex Urbinas, er ensuire développées par Léonard méme pendant
son séjour en France, comme lon apprend par Benvenuto Cellini. On sait que
Léonard avait élaboré un peiit truité sur la perspeciive curvilinéaire qui cir-
cula en France et qui avait appartenn i Sebastiano Serlio, avant de se perdre
mystériensement.

Une analyse des traités frangais posteriéurs & Serlio permet de suivre un
courant frangais d exégétique vitruvienne, lié aux problémes de science visuelle
et de perspective, sans oublier les applications militaires. Ce conrant, paralléle
aux recherches milanaises bien connues, remonte précisément an manuscrit
perdu de Léonard,

Dans ce chapitre final, on tente une synthése des problemes déja discutés
dans lowvrage, mais du point de vue des théovies de la perspective e de la cor-
rection oprigue.
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