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EDITORIALE

I territori della ricerca storico-artistica sono diventati oggi di
inconcepibile vastita. Lo studioso li esplora in tutte le direzioni,
nello spazio e nel tempo, all'inseguimento di qualsivoglia ogget-
to possa rientrare nella definizione di ‘bene culturale’. Ma, co-
me sempre ¢ stato, le prospettive cambiano con 1 punti di vista;
i modi di vedere cambiano con gli uomini, con i luoghi, con le
epoche: e adesso internet contribuisce, nel bene e nel male, a
questo senso di perdita degli orizzonti, imponendosi cosi I'idea
di una magmatica e incontrollabile fluidita del sapere. Ne con-
segue forse, per lo studioso, il bisogno oggi sempre piu diffuso
di rifugiarsi dentro le piu astoriche specializzazioni, dentro le
ormai innumerevoli scienze dei beni culturali.

Draltronde ¢ naturale che siano i piu giovani tra noi a nutrire
perplessita sugli orientamenti di una disciplina che, a questo
punto, sa di non poter vedere alcunché sub specie aternitatis. Una
disciplina che, in definitiva, sa di non poter contare, come una
volta, su forti fondamenti scientifici e teorici. Fissare ’attimo,
sottrarre almeno i prodotti delle arti visive al flusso ininterrotto
delle cose, di fronte alle inarrestabili trasformazioni del paesag-
gio, resta tuttavia 'esigenza nostra, illusione di sempre: il tenta-
tivo di dare una forma a questo flusso ¢ stato — dovrebbe anzi
continuare a essere — primo tra gli obiettivi di chi fa storia
dell’arte, di chi intenda, cio¢, percorrere 1 sentieri che uniscono
le epoche, vicine o immensamente distanti.

I1 fatto ¢ che oggi tendiamo a vedere ogni tentativo volto in tale
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direzione come legato storicamente al presente, a un presente
che perdipiu si fa subito passato: tant’e che abbiamo acquisito
la consapevolezza che non esista #na storia dell’arte, ma che e-
sistano diverse storie dell’arte, perché ogni epoca ha sempre
cercato nel proprio presente motivazioni e stimoli diversi per
fare storia dell’arte. Allo stesso modo abbiamo acquisito la con-
sapevolezza che non esista, in assoluto, #z metodo di indagine
storico-artistica che sia vincente su di un altro metodo: gli
strumenti cambiano perché di volta in volta, di epoca in epoca,
cambiano 1 modi con cui gli artisti — in ragione della loro cultu-
ra, del loro linguaggio, della loro sensibilita poetica — suggeri-
scono al contemporanel per quali vie esplorare la loro produ-
zione artistica, per quali vie, altresi, esplorare il mondo che gira
— ¢, con diversa velocita, continuera a girare — attorno alle ope-
re d’arte: un mondo fatto, ovviamente, di uomini nel tempo
sempre diversi, di letterati, di principi, di prelati, ma anche di
artisti — pit 0 meno problematici, pit o meno ‘divini’ — Un
mondo fatto, ancora, di altre opere d’arte e di monumenti, ap-
partenenti tanto al presente che al passato. Un mondo, infine,
in tempi piu vicini a noi, fatto anche di storici dell’arte, di ogni
formazione e interesse, e di docenti che si rivolgono ai propri
studenti.

Horti Hesperidum sono 1 giardini dove crescono 1 pomi aurei,
frutti sacri, imprendibili, intoccabili, non commestibili perché
non destinati all'umano nutrimento. Ma al loro possesso non
cessano di ambire gli uomini che sono armati di eroica virtu:
per 1 sentieri infiniti della ricerca scientifica pure gli storici
dell’arte ambiscono a raggiungere quet giardini, a ritenersi meri-
tevoli del premio aureo della virtu.

La rivista telematica semestrale che cosi si inaugura, una delle
tante nel panorama sempre piu labirintico di internet, ¢ appun-
to intitolata Hortz Hesperidum. Studi di storia del collezionismo e della
storiografia artistica. Questa rivista mira anzitutto a dare visibilita
e facile fruibilita alle ricerche degli studiosi di storia artistica —
giovani e meno giovani — che, incamminandosi nello studio de-
gli artisti e det monumenti, tentino di stabilire un contatto di-



retto con le testimonianze scritte del passato per dare cosi, con-
sapevolmente, una direzione al loro viaggio tra tempi e luoghi
diversi. Ancorandoci alle testimonianze scritte del passato sia-
mo indotti e persino obbligati a confrontare saperi diversi —
non soltanto nel confronto tra presente e passato — proprio
quei saperi che, visti dall'interno delle sterili settorializzazioni
contemporanee, hanno smesso oggi di dialogare. I saperi, per
esempio, dell'iconologia e dell’archeologia, dell’architettura,
della storia letteraria e di quella religiosa, dell’antropologia, della
storia artistica dell’antichita e del medioevo fino a quella con-
temporanea.

Un’ultima riflessione, in apertura di questo primo numero di
Horti Hesperidum che ospita gli atti dell'incontro di studio su Pir-
ro Ligorio e la storia, tenutost a Pisa, alla Scuola Normale Supe-
riore, nell’ottobre 2007.

La nozione di opera d’arte intesa come «rapportow, il cui valore
si apprezzi in relazione a un contesto, cio¢ in relazione ad altre
opere, ha finito per diventare moneta corrente tra gli odierni
storici dell’arte; anche tra i piu giovani sembra tuttora mante-
nersi vivo il ricordo, stimolato dalla guida dei meno giovani,
delle lontane Proposte per una critica d'arte con cui Roberto Lon-
ghi, nel 1950, inaugurava la rivista Paragone.

Ma sono pienamente condivisibili, ancora oggi, intenzioni di
metodo come le seguenti, che invece meritano la piu rispettosa
storicizzazione? Rimuovere ogni «ingombro leggendario», au-
spicava Longhi, che si frapponesse tra lo storico e le opere.
Considerare queste ultime con il dovuto distacco scientifico,
«in rapporto con altre opere»: evitare cio¢ di accostarsi alle ope-
re d’arte — come pero sempre accadeva nelle epoche passate —
«con reverenza, o con orrore, come magia, come tabu, come
opera di Dio o dello stregone, non dell'uomo». Negare, in defi-
nitiva, «l mito degli artisti divini, e divinissimi, invece che sem-
plicemente umani».

Queste affermazioni, rilette oggi alla luce delle nuove esigenze
del nostro contemporaneo, finiscono per suonare come la ne-
gazione delle storie dell’arte in nome della storia dell’arte. Co-
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me la negazione degli uomini in nome dello storico dell’arte.
Come la negazione dei modi di vedere in nome della connoissenr-
ship. Come la negazione, in definitiva, della stessa ‘storia’
dell’arte. Infatti la storia ha davvero conosciuto miracoli e pro-
digi, maghi e stregoni, opere orribilmente belle, sovrumane, in-
spiegabili, e artisti terribili e divini. Lo storico di oggi ha il do-
vere di rispettare e comprendere ogni «ingombro leggendario,
senza rimuoverlo (come invece auspicava Longhi nel 1950);
dovrebbe avere cio¢ il dovere di sorprendersi di fronte alle ra-
gioni per cui, anticamente, a destar «meraviglia», «pauray», «tet-
rore» erano 1 monumenti artistici del piu lontano passato come
anche le opere migliori degli artisti di ogni presente.
Quell’auspicato e antiletterario distacco scientifico ha finito in
certi casi per rendere, a lungo andare, la disciplina della storia
dell’arte, guardando soprattutto a come essa si ¢ venuta tra-
sformando nel panorama universitario degli ultimi decenni, una
disciplina asfittica, non umanistica perché programmaticamente
tecnica, di uno specialismo staccato dalla cultura, dalla societa,
dal costume, dalla politica, dalla religione.



